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Uvod -
umeni interakce

Frantisek Zachoval
Helena Sestakova
Patricie Kavalkova

Galerie je pfirozenym mistem pro setkavani, poznavani, komunikaci,
spolupraci, vzdélavani, uceni a tvorbu. Jeji vyznam spociva v hledani
a nachazeni vztahu nejen k uméni a estetickym hodnotam, ale i ke
kultivaci sebe sama a schopnosti reflektovat vlastni pocity, nalady,
dojmy a okolni déni. Ukolem kulturni instituce a vystav je hledani ces-
ty ke zprostfedkovani uméleckého dila a pochopeni jeho potencialu.
Jednou z moZnosti, jak divactvu pfiblizit myslenku dila, je vyuziti
metafory, osobniho pfibéhu a vlastni zku$enosti. Prvnim krokem
pfi pfemysleni o zprostfedkovani byva volna asociace spojena se sub-
jektivnim dojmem z uméleckého dila, ¢asto s emocemi, které v nas
dilo vyvolava.

Publikace Uméni interakce podtrhuje vySe definované cile vefejné ga-
lerie koncentrujici se na kultivaci uménim prostfednictvim stejno-

jmenné a mezinarodné obsazené vystavy, jez je sestavena vyhradné ze
sbirkovych pfedmétii Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové zis-
kanych v poslednich $esti letech. Prvnim a inicia¢nim dilem stojicim na
pocatku celého projektu, reagujiciho na obrat k edukaci' a interakci,?
byla fotografie Egalité (2008) od Martina Zetové (vlastnim jménem
Martin Zet) a z ni vychazejici stejnojmenna série ¢ty performanci. Na
zakladé tohoto dila jsme si ustanovili jak vystavni projekt, ke kterému
jsme postupné ziskavali dalsi dila, tak i sbirkové podtéma, zaméfené
na aktivaci divaka.

Projekt nabizi nav§tévniktm tfi hlavni zptsoby, jak mohou vy-
stavu vnimat. Zaprvé pfedstavuje zakladni $kalu interaktivity v oblasti

vytvarného uméni - prezentuje prace vyznamnych umélcii z prostoru

stfedni Evropy (Polsko, Cesko, Slovensko) a sou¢asné i témata rezonu-
jici ve spole¢nosti. Velice dilezitym rysem spojujicim vybrana dila je

také moznost jejich vicesmyslového vnimani.

Ve vystavé je diraz kladen na samotnou interakci, jejiz miru
jsme se pokusili blize specifikovat. Jednotliva dila jsme zafadili na
pomyslnou stupnici, na niZ jsou hrani¢nimi body divakova pasivita
(pouze pozoruje umélecké dilo) a jeho aktivita (podili se na vysledné
podobé dila). Mezi témito hranicemi sledujeme $irokou $kalu jemnych
rozdild. Zaroven si uvédomujeme problemati¢nost takto definované
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stupnice, nebot mira zapojeni zavisi na samotnych navstévnicich, ktefi
na riizné podnéty vybizejici k interakei reaguji rozdilné.

Vystava vSak prezentuje umélecké prace, které navstévniky i bez
potfeby vyraznéjsi interakce seznamuji s dalezitymi celospolecensky-
mi tématy a fenomény: genderovou nerovnosti (Anna Kutera), odlis-

nosti a absenci rovného ptistupu (Martin Zetova), ekologickym apelem
(Teresa Murak), momentem politické transformace (Lubomir Duréek),
zkoumanim transgenderu (Lenka Klodové) nebo zpochybfiovanim ste-
reotypnich schémat spole¢nosti (Marian Palla).

Poslednim jednoticim prvkem je diraz na multisenzoritu. Vysta-
va pusobi na v8ech pét smysli: hmat, zrak, sluch, ¢ich a chut. Divak tak
ma moznost objevit dal$i kvality praci, jez byly dfive obvykle vnima-
ny pouze zrakem. Estetiku hmatu si divak muize vyzkouset prostfed-
nictvim sestavovani sochy Jednoduchd figiira (Vladimir Havrilla) nebo
také s vyuzitim konceptu Hlada¢ motivu (Peter Ronai), ktery ndm po-
skytuje moznost hledat pomoci malifského ramu motiv pro své vlastni
umélecké dilo. Zvukovou interaktivni polohu ve vystavé demonstru-
je dilo Bez ndzvu (vrzadlo) (Petr Valek), s chutémi a viinémi rostlin
z Hradce Kralové pro ucely fermentace se pfedstavuje tvaréi dilna
Velké kvaseni (Lenka Kubelova).

Soucasné povazujeme za dulezité v ivodu vymezit nazev Uméni inter-
akce vii¢i dobovému oznaceni ,interaktivni uméni“ nebo ,interaktivni
média“, vztahujicimu se ke kategorii novych médii. Pravé s obdobim
novych médii, jedné z poloh digitalntho uméni vstupujici do ¢eského
prostfedi na pocatku 90. let 20. stoleti, je interaktivni uméni tzce spo-
jovano. Jiz tehdy vSak méli teoretici zabyvajici se touto oblasti tvorby
o pouzivani terminu ,interaktivni“ zna¢né pochybnosti.?

Ve slovnim spojeni ,,uméni interakce“ je interakce rovnocenna
s uménim, stava se podstatnym tématem, ma spoustu ruznych podob,
pfitemz ve stfedu zajmu se nachazi divak a jeho interakce s uménim.
V nas$em vystavnim projektu a publikaci pfedstavujeme urcitou mnozi-
nu interakce, ktera ¢erpa z rtznych kapitol déjin uméni, a vytvafime
dalsi thel pohledu, nabizime mozZnosti, jak pracovat se sbirkovym fon-
dem a jak ho prezentovat divakovi.
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Vymezenou oblast zajmu v knize dale detailnéji analyzuji pfizvani
odbornici. Jan Zalesak, autor objevné publikace Uméni spoluprd-
ce (2011),* ve svém textu sleduje proménu ozna¢ovanou jako obrat
k interakci v déjinach umeéni 20. stoleti, kterou vysvétluje opusténim
pfedstavy o umélci jako jediném ,silném autorovi®. Zkouma aktivni
roli navstévnika, jez ho vede k formulovani koncepce ,silného divac-
tvi. S tim souvisi i samotna pfistupnost, ktera podle autora dilu ne-
ubira na obsahu nebo myslenkové hloubce, ale naopak rozsituje jeho
otevienost a moznosti vnimani o dal$i rozmér. Dale se vénuje proble-
matice spoluprace (kolektivni praxe), interakce a participace a zkou-
ma jejich dvé hlavni podoby: interaktivni uméni, kde divak svou
reakci ovliviiyje dilo, aniz by zasadné ménil jeho strukturu, a partici-
pativni uméni, které pfimo zapojuje divaky do vzniku dila a pfenasi
na né podstatnou ¢ast zodpovédnosti za jeho podobu. V textu autor
také tematizuje proménu kulturnich instituci, jako jsou galerie a mu-
zea uméni, a jejich role v pribéhu ¢asu.

Té7i§tém piispévku Lucie Jakubcové Hajduskové je myslen-

ka, Ze pro navazani vztahu s uménim je nezbytna divakova aktivni
vile, otevienost a usili, pficemz tato schopnost interakce neni spon-
tanni, ale podminéna vzdélanim. Autorka proto objastiuje dva kli¢o-
vé pojmy, pouzivané v oblasti uméni, kultury a vzdélavani: kulturni
kompetenci a kreativni u¢eni. Kulturni kompetence (kterou piesnéji
oznacuje jako ,kulturni védomi“ pro zdiraznéni poznavaci a reflek-
tivni stranky) znamend uvédomovat si, ze uméni a kultura jsou sou-
Casti zivota. Pfi kreativnim uceni je pak pfedevsim dulezité, jakym
zpusobem se u¢ime - prostfednictvim pestrych metod, experimento-
vani a pfedevs$im skrze tvorbu. Text pro pochopeni, jaké schopnosti
a pristupy jsou potfeba k plnému prozivani uméni v komplexnim své-
té, zduraziiuje nezastupitelnou roli galerii a muzei.

Text Anny Bocek Ronovské se vénuje propojeni edukace v kul-

tufe, galerijni animace, pohybu a somatiky. Jeho tézistém je vyuziti
somatickych a pohybovych pfistupt, jez nas vedou ke vnimani dila
z dalsi perspektivy a rovnéz posiluji smyslové vnimani. Autorka po-
ukazuje na fenomén ,odtélesnéni“ (disembodiment), zptsobeny digi-
talnimi technologiemi, coZ ji vede k upozornéni na potfebu télesného
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prozivani uméni. Klade diraz na pohyb jakozto zaklad Zivota a ce-
lého svéta. Proto v textu navrhuje pro galerie pohybové intervence,
jez napomahaji pfekrodit tradi¢ni statické vnimani uméni a aktivné
zapoji divaka. Doklada, Ze dulezitou roli hraje zazitkové uceni, které
propojuje télo, mysl i emoce.

Uvod katalogové ¢asti, sestavené Frantiskem Zachovalem, sta-

novuje zakladni kategorie, které navstévnikovi pomahaji pfedstavit
si miru samotné participace. Vychazi pti tom z kategorii popsanych
ve vySe zminéném textu Jana Zale$aka (spoluprace, interakce a parti-
cipace) a dopliiuje je o dalsi podmnoziny. Katalogova ¢ast prezentuje
autorky a autory zastoupené na vystaveé, pficemz vybrané prace zasa-
zuje do $irsiho kontextu jejich tvorby, v niz je rovnéz pfitomné uméni
interakce. Zavér této kapitoly se vénuje dal$im diltim, kterd v nasem
spektru uméni interakce povazujeme za dulezita a podnétna. Text lze
Cist jako legitimizaci interaktivniho a participativniho uméni v gale-
rijnim prostfedi a pfedstavuje moznosti prace se sbirkovym fondem.

Katalogovou ¢ast dopliuji klicova slova sestavena edukatorka-
mi a kuratorkami vystavy Helenou Sestakovou a Patricii Kavalkovou,

které u prezentovanych dél prostfednictvim asociaci identifikova-
ly ndméty a okruhy, jez by mély pedagogiim pomoci vytvarné dilo
uplatnit v procesu vyuky. Kazdy pedagog, lektor, edukator ¢i inter-
pretator muze predlozena kli¢ova slova doprovozena ilustracemi
Adély Bierbaumer dale rozvijet ¢i posouvat dle svych konkrétnich
cila a zaméfeni. Tato kli¢ova slova lze pouzivat jako myslenkovou
mapu. Jde o metodicky nastroj nebo oporu slouzici coby odrazovy
mustek pro volbu oblasti, v ramci nichz miZe dilo podpofit proces
uceni, vzdélavani, poznavani, pochopeni a uvédoméni.

Zavérem dodejme, Ze publikace a vystava prezentuji dila, ktera po-
souvaji ustalenou droven chapani interakce a srozumitelnou formou
predstavuji rozmanité pfistupy k interakci s uménim. Kniha muize
Ctenafi poslouzit rovnéz jako pomticka pro uplatnéni popsanych
principli v osobnim zivoté nebo v ramci vyuky. Dale mu poskytu-
je prileZitost seznamit se s uménim nejen zrakem, ale i prostfednic-
tvim dal$ich smysl. Aktivni zapojeni divaka ve vystavé soucasné
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zpochybriuje zavedené normy galerii a muzei a podporuje promériuji-
ci se tendenci. Z eduka¢niho hlediska je dtlezity jakykoli tvirci proces
¢i navstévnikova myslenkova reakce, nejen ta vytvarna. Pri hleda-
ni mozZnosti interakce s uméleckym dilem proto vyuzivame i jiné
pfistupy nez pozorovani, vyklad nebo interpretaci. Dbame mimo
jiné na haptickou a kontextualni zku$enost (poznatky ze Zivota),
které se propisuji do mentalniho a fyzického prozitku.

Poznamky:

1 Irit Rogoff, Turning, e-flux journal, November 2008, ¢&. 0, s. 44-50,

https://www.e-flux.com/journal/00/68470/turning/, vyhledano 30. 5. 2025;

Paul O’Neill — Mick Wilson (eds.), Curating and the Educational Turn,

Amsterdam 2010; Vladimir Havlik (ed.), Akce a reakce. Performativni aspekty

v sou¢asném uméni a umélecké vychové, Olomouc 2015; vystava Brcko na draté
pfipravena Galerii vytvarného uméni v Ostravé v roce 2021; rok poté byla pod
kuratorskym vedenim Ondreje Horaka koncipovana vystava Pro(¢) uméni? pro
prostory Atrium Zizkov, jeji volna repriza Preco (ume)nie? byla pFipravena na miru
sbirkdam Slovenské narodni galerie v Bratislavé na prelomu let 2022 a 2023; dale
vystava Hra realizovana Galerii Benedikta Rejta v Lounech roku 2024; ve stejném
roce vznikla stala expozice Moravské galerie Uméni do kapsy v Mistodrzitelském
palaci v Brné&; v roce 2025 byl prezentovan projekt FAQ v budapestském Ludwigové
muzeu, inspirovany publikaci Pro¢ umeéni? (2020) autort Martiny Freitagové

a Ondfreje Horaka.

2 Jan Zalesak, Uméni spolupréce, Praha — Brno 2011.

3 Lev Manovich varuje, ze pfi aplikaci pojmu ,interaktivni média“ na pocitacova média
existuje nebezpedi, ze interakci budeme interpretovat doslovné, tedy coby fyzickou
interakci, jako je stisknuti tlacitka, vybér odkazu, pohyb téla. Lev Manovich,

The Language of New Medlia, Cambridge (Massachusetts) 2001.

4 Viz Zéle$ak (pozn. 2).
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Cesty k silnému
divactvi

Jan Zalesak
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,Obrat k interakci“ si v déjinach uméni 20. stoleti nedokaZeme spo-
jit s jednim rozhodujicim okamzikem - uskutecriuje se jako navrace-
jici se, stale komplexnéjsi a zfejméjsi tendence. Interakce v uméni je
doprovodnym jevem toho, co bychom mohli oznadit za ,slabé autor-
stvi“ tj. tvorby zfikajici se moznosti tiplné kontroly, ovladnuti dila skr-
ze femeslnou dovednost, skrze mistrovstvi spo¢ivajici ve schopnosti
sdélovat vyznam prostfednictvim obrazu. Kontrola vyznamu se jisté
Casto jevila autorim nebo tém, kdo vznik uméleckého dila iniciova-
li, jako velmi zadouci. Nékdy se na této kontrole dokonce snazili tr-
vat, byt ji bylo vzdy tézké, nebo spis$e nemozné dosahnout. Jakmile se
nam z toku ¢asu vynofuje autor coby tviré¢i postava organizujici déni
v uméleckém dile skrze sémantické gesto, je nutné si k nému pfedsta-
vit na druhé strané také divdka jako nékoho, kdo v kontaktu s dilem
néco proziva, poznava, néco se mu déje, méni se. Moderni koncepce
autonomniho umeéni je postavena na pfedstavach o autorstvi i divac-
tvi a kontakt s uménim je povazovan za podstatny zptisob formovani
subjektivity. ,Slabé divactvi®, limitované normami a konvencemi ¢teni
obrazu, zac¢ina byt v uméni postupné chapano spie jako nedostatek
nez prednost, k ¢emusz jisté pfispéla i ztrata exkluzivniho postaveni
uméni v Sirokém poli vizudlni kultury. Jednou moznosti vykroc¢eni
smérem k ,silnému divactvi“ je tvofit dila oteviend interakci; dalsi je
participativni umélecka praxe, v niZ jsou divaci (byt v pfipadé partici-
pativniho uméni je toto slovo spise zavadéjici) zapojeni do vzniku dila.
V nésledujicim textu se chci vénovat obéma témto poloham s pfesa-
hem k obecnéj$im tivaham o digitalnich médiich a moznostech, které
maji ve vztahu k divactvi galerie a muzea uméni.

V roce 2011 jsem napsal knihu Uméni spoluprdce, ve které jsem
se pokusil nabidnout pfehled umélecké praxe, v niz hraje vyznamnou
roli spoluprace nebo participace, a tehdej$iho stavu teoretické a kri-
tické reflexe této problematiky.' Po nékolika diskuzich a prezentacich
nasledujicich po jejim vydani jsem rychle zacal dané téma skoro nesna-
Set, protoZe spoluprace, kdyZ se nad tim zamyslime, je v uméni samo-
zfejmé uplné vSude. Hledat, kde je v uméni samostatna, na spolupraci
nezavisla prace, vlastné vyzaduje vétsi usili, i kdyz si takto problém jen
malokdy postavime. Pro¢ o umélcich a umélkynich tak samozfejmé
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k plnému proziti pfedloZeno jinde (v galerii, v dokumentarnim filmu
nebo v knize) a jinym adresattim.

Umeéni zahrnujici divackou interakei do svého ,programu“ ¢i do
své struktury se zda byt podobnych problému (ozna¢me je za ,toke-
nismus®, tj. nakladani s lidmi jako s hracimi kameny v sofistikované
hfe na tvorbu vyznamu) u$etieno. Typicky u né&j tak moc nezaleZi na
tom, kdo s uméleckym dilem interaguje. Je to dano faktem, Ze je pro-
Zivame nej¢astéji v ramci galerijniho prostfedi, kde jsme si na jednu
stranu rovni coby divaci a zarover samo toto prostfedi celkem spo-
lehlivé funguje jako filtr zuzujici nekone¢nou pestrost lidi na pomér-
né uzky ,divacky profil

Nejcastéjsi modalitou uméni interakce je hra a miZzeme o ném

'“

takto i uvazovat: jako o vyzvé ke hfe (,pojd to zkusit!“, ,pojd néco
udélat!). Divaci maji obvykle k dispozici navod, jednoduchy soubor
instrukci, moznosti akce, nékdy pozorovatelnych ze samotného dila
¢ situace, jindy explicitné pojmenovanych. Klasické piiklady vyzvy
k interakci nachazime v happeningu - napt. kdyz Milan Knizak na-
pisem na ceduli vyzyval lidi prochazejici béhem jeho akce po ulici,
aby kokrhali.™ Interaktivita v sochafstvi nebo malbé, jez se objevila
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Model - Model

kvalitativni spole¢nosti
(Modellen — En model for ett
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vystava v Moderna Museet

ve Stockholmu, MACBA
Collection, MACBA
Consortium, dar umélce.
Foto: © Palle Nielsen,
Copyright Agency. S laskavym
svolenim MACBA Museu d’Art
Contemporani de Barcelona

Milan Knizak,

Demonstrace jednoho,
1964, zaznam z akce,
¢ernobila fotografie,

s laskavym svolenim autora

20 21

jako téma v prubéhu 60. let, byla pokra¢ovanim zajmu o aktiviza-
ci divacké percepce, kterou nachazime v konkrétnim ¢i kinetickém
umeéni nebo op artu. Jednoho z vrcholi se uméni interakce doc¢ka-
lo v pracich okruhu brazilského neokonkretismu, u Lygie Clark, Ly-
gie Pape nebo Hélia Oiticicy. Robert Morris navrhl v roce 1971 pro
svou vystavu v Tate Modern'* soubor postminimalistickych objek-
th urcenych k interakci, které divaky provokovaly k zapojeni tak in-
tenzivné, Ze doslo nejen k poskozeni nékterych objektt, ale také ke
zranénim, a vystava tak musela byt pfed¢asné uzaviena. Jesté o tfi
roky dfive (1968) dansky umélec Palle Nielsen pietvofil vystavni pro-
stor stockholmského Moderna Museet na velkou hernu, do které byl
vstup umoznén pouze détem. Vystava byla nazvana Model - Model
kvalitativni spoleénosti (Modellen - En modell fér ett kvalitativt
samhille). Rodi¢e a dalsi navitévnici galerie byli pfimo vyzvani, aby
~21vy obraz“ déti ponofenych do hry chépali jako obraz kvalitativné
jiné spole¢nosti, nez je ta, ve které ziji oni sami.

™

v ]
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Pozorovani druhych pfi hfe je standardni spolecenskou kon-
venci povy$enou na jedno z hlavnich odvétvi masové zabavy. V gale-
riich se ale ¢asto ostychame hrat si pfed druhymi, reagovat na vyzvy
a podnéty k interakci, pokud se tedy vse doslova ,nezvrhne“ tak jako
v projektech zminénych v zavéru pfedchoziho odstavce. Paradoxem
umeéni interakce je, Ze aktivni, ,silny divak“ se zaroven potencialné
stava objektem, respektive sou¢asti uméleckého dila v o¢ich pasiv-
néjsich divakd, jiz probihajici interakci jen pozoruji. Schopnost za-
hrnout do sebe aktéry, ktefi je v interakci rozviji, je né¢im, co uméni
interakce sdili s uménim participativnim. Na rozdil od néj se ale
v uméni interakce proces zaclenéni do celku dila nenachazi pouze
v dokumentaci, ale odehrava se pfimo v galerii (nebo tam, kde je pub-
liku prezentovano).

Oblasti umélecké tvorby, kde se s interaktivitou pracuje ¢astéji
nez jinde, jsou nova média. V medialni teorii je interaktivita jednim
z charakteristickych prvki novych (digitalnich) médii. Je-li pozoro-
vani druhych pfi hfe jednou z kli¢ovych oblasti zabavniho pramyslu,
pak ,interaktivita“ principidlné obsazena v digitalnich médiich tento
prumysl posouva na tplné jinou troverni. Volba z nepfeberného mnoz-
stvi kanald, pofadd, streamovacich sluzeb nebo platforem je jen tou
nejzakladnéjsi, ,povrchni“ formou interakce. To podstatné se odehra-
va uvnitf. Digitalni média jsou dnes (od nastupu rychlého a pak i mo-
bilniho internetu a chytrych zafizeni v poloviné nultych let) zaloZena
na permanentni interakci. Pfijimani informaci je stejné dtlezité jako
jejich lajkovani, komentovani, sdileni... Jsou to dnes tak elementarni
aktivity, ze je az divné je viibec tematizovat. Pf¥itom jde o néco, co tu
jesté pred Ctvrtstoletim prakticky nebylo.

Stoji myslim za to pokusit se tento fakt néjak vzit v potaz pfi
pohledu na star$i formy umeéni interakce, napiiklad na Prostorové
bdsné (Spatial Poems) Mieko Shiomi, umélkyné z okruhu Fluxusu,
ktera v poloviné 60. let oslovovala ptatele a znamé po celém svété
s tim, aby reagovali na jeji vyzvy a sdileli své prozitky ¢i zaznamy
z akci vzniklych na zakladé jejich notaci.’ To, co bylo pfed 60 lety
neotfelym vykrocenim za omezeny ramec komunika¢niho modelu
Jtvarce tvofi - divak se divd“ je dnes vtéleno do zdkladniho fungovani

’
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socialnich siti. Schopnost pfimét uzivatele v masovém méfitku k ¢in-
nostem, které nasledné zaznamenavaji (pofizovani selfie, nahravani
kratkych pisni, tane¢nich rutin, vafeni, péce o zahradu nebo cokoli
jiného), je dnes méfitkem uspéchu socialni sité. Zatim nejefektivnéj-
$i se v tomto ohledu ukazuje byt model oslovujici ke kratké perfor-
manci pro kameru, se kterym v roce 2014 zacala pracovat aplikace
Musical.ly, jiz v roce 2018 pohltil TikTok. Permanentni puzeni k per-
formativité, respektive k interakci s algoritmem platformy a virtual-
nim okruhem followers, je hodné zvlastnim vyusténim toho, co pfed
70 lety zacalo ve spolupraci Johna Cage, Merce Cunninghama a Ro-
berta Rauschenberga v kantyné Black Mountain College.

Pokud se zamyslime nad tim, jakym nejbéznéj$im zpusobem
dnes divaci interaguji s uménim v galeriich, je to pofizovani fotografii,
pfipadné kratkych videi uméleckych dél pomoci chytrych telefont. Za-
kladni méd interaktivity podporovany digitalni architekturou socialni
sité zkratka aplikujeme v galerii stejné jako kdekoli jinde. Fotografovani
statickych objektd, obrazt a dal$ich artefaktt vystavenych v galerii bylo
dlouho spiSe zakazovano a kulturni standardy se méni az v poslednich
letech. Nékteré umélecké formy nicméné pfitahovaly pozornost foto-
aparatu nebo kamery a vstupovaly s nimi do nékdy spontanni, jindy do
struktury dila pfedem zaclenéné interakce jiz dfive. Pfedevsim jde o jiz
nékolikrat zmifiované formaty ak¢éniho uméni, happeningy, performance
a hybridni formy na pomezi performance a sochafstvi. Obrazova doku-
mentace je pro tyto formy, stejné jako pro $iroké spektrum participativ-
niho uméni zpusobem, jak o nich podat zpravu tém, kdo se akce pfimo
neudcastni. Fakt obrazového snimani lze také pfimo zaclenit do podoby
a struktury dila - pritkopnické jsou v tomto ohledu prace Richarda Serry,
Bruce Naumana nebo Nam June Paika, ktefi na sklonku 60. let experi-
mentovali s moZznostmi fze sochafstvi a videoartu.®

Kdyz se od téchto jiz historickych praci pfesuneme blize do pfi-
tomnosti, miZzeme se podivat, jak se s divackou interaktivitou spoc¢iva-
jici v okounéni, pofizovani fotek a selficek a instantnim sdileni s témi,
kdo nejsou na misté, vyrovnavaji umélci a umélkyné dnes. V polovi-
né 10. let plsobily jako zjeveni performance v rezii Anne Imhof. Tato
némecka umélkyné, ve spolupraci se zhruba tuctem performerek
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Anne Imhof, galerie Plato." Také zde jsme byli svédky toho, jak publikum ,pluje* vel-
Angst I, 2016,

performance v Hamburger kym prostorem byvalého hobbymarketu Bauhaus konvertovaného pro
Bahnhof v Berliné.

Fotor Jan Zalesak galerijni acely, chvilemi se aktivné napojuje na rytmus déje, chvilemi

a performert, pfipravuje akce charakteristické pomérné dlouhym trva-
nim (v ¥adu hodin), stiidanim akce a delsich statickych tsekd, v nichZ
je mozné zpomalit a vnimat vzniklé konstelace performujicich tél
a dalsich rekvizit jako Zivé, perfektné instagramovatelné obrazy. Cha-
rakteristickd je v tomto ohledu série Angst I-IIT (2016-2017), oznac¢ova-
na vytvarnou kritikou také jako ,opera ve tfech déjstvich®.'” Jednotlivé
scény, vyznacujici se kombinaci patosu a unylosti, v nichZ se krasni
mladi lidé shlukovali do riznych kompozic, nékdy jen postavali a se-
déli, jindy provadéli rtizné symbolické akce (stoupani vzhiiru po Zeb-
tiku, neseni téla jako na marach, holeni apod.), to vie za doprovodu
elektronické hudby a dront poletuyjicich prostorem, se nabizely jako
dokonaly material pro zaznamenavani a instantni sdileni. Dé&j se po-
souval rozlehlymi prostory a divaci se museli rozhodovat, zda jej bu-
dou nasledovat po celou dobu, nebo se na chvili oddéli a pozdéji se
piipadné zase pfipoji. Zadna pevna pravidla, Zadna informace o tom,
co v8echno se je$té ma stat, nebyly k dispozici, jen zakladni ¢asovy
ramec a plynouci tok déje. Tento typ performance §ité na miru spo-
le¢nosti se zvnitfnélou poruchou pozornosti, jemuz se ve své nedavno
vydané knize vénuje Claire Bishop,'® rezonoval i v ¢eském prostfedi.
Jednou z nejputsobivéjsich lokalnich variaci byla performance LukaSe
Hofmanna (Salivy) Dry Me a River (2017) v prostoru ostravské méstské
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ztraci pozornost. Sledovali jsme, jak houstne a droli se, nékdy se k déji
dostava tak blizko, Ze do néj prakticky vstupuje, jindy ztstava v béznéj-
$im, distancovanéj$im médu.

Narusend pozornost (Disordered Attention), jak zni nazev vyse
zminéné knihy Claire Bishop, je vystiZné pojmenovani zpusobu, jakym
dnes vnimame nejen v galeriich, ale také kdekoli a kdykoli jinde. Sna-
ha aktivizovat publikum, nabidnout zaZitek, ktery roztiisténou (a dnes
i permanentnim tokem dat na obrazovkach otupélou) pozornost upou-
t4, je jednou z ustfednich agend muzei uméni a galerii jiz fadu dekad.
Tlak na to, jak publikum zabavit, udrzet a idealné pfimét k opétovné
navstéve, je silnéji citit tam, kde instituce vice podléhaji trznim me-
chanismiim a vysokou a idealné stale rostouci navstévnosti obhajuji
smysluplnost své mise pfed spravnimi radami a sponzory. Jednou ze
strategii, jak si zajistit nav§tévnost, jsou uz od 80. let minulého stoleti
blockbusterové vystavy. Ty samy o sobé ale jednak nemaji dlouhodoby
efekt, jednak jsou dostupné jen pro maly okruh nejsilnéj$ich instituci
situovanych v metropolich.

V nultych letech se v ramci snah o kriticky pfistup k chapani role
muzea uméni (tzv. novy institucionalismus)?’ prosadila tendence, ozna-
¢ovana jako edukativni obrat ¢&i obrat ke vzdélavani (educational turn).
Nejviditelnéj$im projevem tohoto obratu, ktery byl ve svété uméni dis-
kutovan prakticky ve stejné dobé jako socidlni obrat nebo obrat ke spo-
pozornosti kuratora a kuratorek i umélkyn a umélct smérem od vy-
stavovani statickych artefakt( k diskurzivnim aktivitam - k diskuzim,
pfednaskam, vychazkam... Galerie a uméni v nich se do jisté miry staly
pozadim pro to, co bylo vnimano jako hlavni napln - edukace, respekti-
ve aktivni snaha dosahnout zmény na strané publika prostfednictvim
néceho t¢innéjsiho neZ je samotna recepce (vnimani, proZivani) uméni.
Vyzvy k interakci a participaci byly pochopitelné standardni soucas-
ti slovniku tohoto typu uméni. V ¢eském prostfedi na podnéty a vy-
zvy, které vzesly z této tendence, reagovala napiiklad galerie Display
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Jézef Robakowski,

O prstech (O palcach),
1982, film, 5 min. 23 s,
sbirka GMU, inv. ¢. VA 96

Jézef Robakowski
Moje divadlo

J6zef Robakowski (* 1939) je kli¢ovou osobnosti polského vytvarné-
ho uméni. Jeho konceptudlni prace s fotografii v 60. a 70. letech patii
k nejcitovanéj$im dilum z prostfedi stfedni a vychodni Evropy. Své-
tové uznavana je i umélcova filmova a video tvorba, jeho dila jsou
zastoupena ve vyznamnych sbirkach. Kralovéhradecka galerie zakou-
pila v roce 2023 tfi autorovy prace, jez vznikly v intencich manifestu

~Vlastni kino“ (Kino wtasne),® ktery Robakowski sepsal na po¢atku

80. let. Samotny text nabyl plné svého vyznamu béhem stanného pra-
va po roce 1981, kdy general Wojciech Jaruzelski vyhlasil vyjimeény
stav s cilem zlikvidovat politickou opozici vedenou nezavislou odbo-
rovou organizaci Solidarita.

NeZ se dostaneme k rozboru videa Moje divadlo (M6j teatr)
z roku 1985, musime zminit, Ze samotnému dilu pfedchazela boha-
ta a intenzivni zku$enost s filmovym médiem. Robakowski vystudo-
val déjiny uméni a filmovou $kolu v Lodzi, kde pozdéji vyucoval a se
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studenty zaloZil pracovni skupinu Dilnu filmové formy (Warsztat

Formy Filmowej, 1970-1977). ReZimem tolerovany ateliér a jeho osa-
zenstvo testovaly hranice filmového média. V kontextu svétové
tvorby vznikala kanonicka dila jeho tehdejsich studentd, jako jsou
Ryszard Wasko, Wojciech Bruszewski ad. Tvur¢i pfistup skupiny in-
spiroval Robakowského i k origindlnimu uvaZovani o svém zivoté. Ve
zfilmovaném vlastnim Zivotopise O prstech (O palcach, 1982)° hraji
umélcovy prsty hlavni roli. Ruka se vynofi z tmavého pozadi a ges-
tikuluje. Film doprovazi autortiv monolog, ktery sestava z intimnich,
ale i humornych zpovédi ve tfeti osobé. Kazdy prst je nositelem sa-
mostatné zivotni kapitoly.

Robakowski v manifestu ,Vlastni kino“ poukazuje na fakt, ze
svZdy natdcime sami sebe. Takto natoceny clovék Zije naplno jen na
pldtné a md podobnou postavu jako vy, ale jiny charakter a osobnost.
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Jozef Robakowski,

Moje divadlo (Méj teatr),
1985, video, 7 min. 55 s,
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Je nesmirné zajimavé, kdyz miiZete prostrednictvim obrazovky polemi-
zovat sami se sebou®.

V dile Moje divadlo vidime detailni zabér na umélce od pasu
az po hrudnik, jak pomoci prstt coby hlavnich protagonistii vytvari
vlastni pfibéh. Pfivlastiiovaci zdjmeno ,moje“ jasné deklaruje, Ze jde
o ptibéh samotného autora. ,Moje* v ¢ase omezené moznosti seberea-
lizace'® v podstaté ptfedurcuje, kdo budou divaci - tzky okruh davér-
nych pratel nebo rodinnych pfislusniki. Pouze v téchto skupinkach
bylo mozné se svobodné vyjadfovat, aniz by byl ¢lovék perzekvovan.
Po roce 1989 toto dilo nabylo dal$iho vyznamu - dokumentarné v pfe-
neseném slova smyslu referuje o ¢asoprostoru, v némz nechce zit uz
nikdo. A také dnes, 40 let od vzniku dila, kdy Zijeme v plné funkénim
a demokratickém staté, se mnozi lidé nemohou svobodné vyjadfovat.
Ze strachu ze ztraty zaméstnani napfiklad nevyjadfuji otevienou kri-
tiku. Proto u ¢asti populace identifikujeme rozsifujici se autocenzuru.

Pokud dilo uvedeme do prostoru muzea nebo galerie, tedy do
svobodného a bezpecného prostfedi, kde se miizeme vyjadfovat ote-
viené, mame moznost pokusit se o osobni vypovéd, ale mizeme se
zkusit vcitit i do toho, jak tézky musel byt zivot v ¢ase pronasledova-
ni. Anebo si mizZeme vzajemné sdélit, co nas trapi, verbalizovat my-
Slenky, které nas obtézuji, pronasleduji. Skrze svobodné vyjadfovani
budujeme sebevédomého jedince a spole¢nost.
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Wojciech Bruszewski
Baletni jazyk

Wojciech Bruszewski (1947-2009) byl polsky umeélec, ktery pracoval
pfedevsim s fotografii, filmem a videem. Ve své tvorbé ¢asto spojo-
val technologii a teorii. V roce 1967 se pfipojil k fotografické skupiné
Zero-61 a roku 1970 spole¢né s Jozefem Robakowskym zaloZili jiZ zmi-
nénou Dilnu filmové formy, v ramci které vznikla jeho stézejni dila
jako Oh - zvukovd fotografie (Och - fotografia dzwieku, 1971) nebo
YYAA (1973)."® Vyznam Wojciecha Bruszewského spo¢iva v jeho prii-
kopnické praci v oblasti videoartu. Spole¢né s Piotrem Bernackim
komponoval dilo Obrazovy jazyk (Jezyk obrazowy, 1973), které je po-
vazovano za prvni projev videoartu v Polsku. Nedochovana nahravka
byla pofizena videorekordérem Philips na magneticky pasek. Tato
prace kombinovala jazyk, tvary pismen a video. Vznikala paralelné
s dilem Baletni jazyk (Jezyk baletowy, 1973), které propojuje jiz jen
tvary pismen a performanci.
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Baletni jazyk je performativné-fotograficky experiment, ve kte-
rém sam umélec vytvarel taneéni figury odpovidajici jednotlivym
pismentim latinské abecedy. Pfimo na Baletni jazyk navazuje prace
Wojciech Bruszewski tandi (Taficzy Wojciech Bruszewski, 1973), jez
vysvétluje vychodiska tohoto systému a jeho vyuziti v praxi. Ctyfi fo-
tografie znazornuji obnazeného Bruszewského v p6zach, které sym-
bolizuji pismena K, U, P a A, pfi¢emz polské slovo kupa v ptekladu
znamena ,hovno“ Sedmdesata léta, kdy dilo vzniklo, byla dobou po-
stupného politického uvolnovani, i pfesto vyuziti téla k formovani
jazyka muZeme interpretovat jako zpusob $ifrovani.

JEZYK BALETOWY

/O MIEET  LASGUASE [ Wreaesss
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Wojciech Bruszewski,
Baletni jazyk

(Jezyk baletowy),

1973, fotografie, 24 x 18 cm,
sbirka GMU, inv. ¢. F 92
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Wojciech Bruszewski,
Wojciech Bruszewski tanci
(Tarnczy Wojciech Bruszewski),
1973, fotografie, 39,8 x 30 cm,
sbirka GMU, inv. €. F 93
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Dnes, po 50 letech, performativni experiment nabyva znova na
aktualnosti, protoze podstatna ¢ast populace se v pracovnim proce-
su specializuje na specifické tikony nebo stereotypni ¢innosti. Baletni
jazyk nas motivuje k vyjadfeni prostfednictvim gest a pohybu. Tyto
pestré variace mohou sdélit nase vnitfni emoce a skrze pismena vy-
tvofend nasim télem muZeme vyjadfit cela slova. Zvlast v poslednich
letech, kdy nejmladsi generaci skli¢uje nékolik negativnich témat na-
jednou, bychom méli vice pecovat o své dusevni a fyzické zdravi.

KATALOG. PODOBY UMENI INTERAKCE



Podoby uméni interakce

V omezeném formatu vystavy nebylo mozné pfedstavit dal$i podoby
interakce v plné §ifi a rozmanitosti. Tato podkapitola je proto véno-
vana dilim, ktera se ndm z mnoha duvodi do vystavy jiz nevesla, ale
povazujeme je v naSem spektru interaktivity za dulezita a podnétna.
Pfipomeneme prace v obecném povédomi notoricky znamé, s nimiz
galerijni edukatofi aktivné pracuji a vyuzivaji je. Souc¢asné bychom
v$ak radi poukazali na dila autorti a autorek, pro néz byla interakce
docasnou epizodou, pfipadné jejich dila nebyla dosud v institucional-
nim provozu dostate¢né reflektovana. Jak uz jsme zminili v ivodu,
uméni interakce ma rizné podoby, pro néz je zapojeni divaka zaklad-
ni podminkou jejich uskute¢néni v ¢ase a prostoru, pfipadné vyzaduji
fyzicky proZitek autorem vytvofrené situace. Konkrétné mame na my-
sli happeningy, instrukce nebo navody pro kolektivni akce, kinetické,
zvukové nebo haptické objekty.

Od nepaméti jsme v muzeich zvykli, Ze neni mozné se vystave-
nych pfedmétt dotykat z divodu jejich ochrany. Muzealni praxe
nas v prubéhu vice nez dvou stoleti odtrhla od uchovavanych arte-
faktd a omezila moznosti jejich vnimani pouze na zrak. Dfive po-
uzivané pfedméty urcené k dotykani se ocitly za sklem vitrin, coz
nam znemoziuje prozit dila v jejich plnosti. A¢koli se téma hmatu
a jeho dulezitosti pfi vnimani uméni v teoretické roviné objevuyje jiz
od 18. stoleti,* byl tento smysl na tkor zraku zna¢né upozadovan.
Jako prvni si to uvédomil rumunsky sochaf Constantin Brancusi, coz
ho ptimélo vytvofit Sochu pro slepce (1916), o¢istény ovoid bez defi-
nujicich povrchovych detail®, nediferencovany a s nejednoznac¢nou
interpretaci.®® Socha, i kdyZ se dnes nachazi za tlustym sklem, byla
urcena pro dotyk. Jen o dva roky pozdéji basnik Guillaume Apolli-
naire ohlasil zrozeni ,taktilntho uméni®, jez vychazelo z jeho literarni
fikce,*® v niz postava Ludovica vynalezla ,uméni kontaktu®, které si
Apollinaire pfedstavoval jako symfonii hmatovych vjemt, zalozenou
na rozmanitosti povrchi a textur. Impulsem k tomuto pojeti se stala
sadrova plastika s oznac¢enim ,.k dotyku“ od Edith Clifford Williams.
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Apollinaire zminénou plastiku interpretoval jako dukaz existence
taktilniho uméni, které ptfedvidal. Véfil, Ze tato nova forma tvorby
obohati uméleckou sféru a pfinese nové smyslové zazitky.*

Nedlouho poté se inklinace k vicesmyslovému pojeti dila pro-
mitla i do procesu vyuky ve vymarském Bauhausu, kde se Johannes
Itten zaméfil na citlivost k materialu a textufe. Jeho postupy zahr-
novaly studium materialu a prace s nalezenymi a béZnymi materia-
ly, které studenti pretvafeli do uméleckych dél, od dvourozmérnych
kolazi po sochatfské asamblaze.*® Diiraz na propojeni uméni se Zi-
votem a jeho integraci do celkového vzdélavani byl kladen taktéz
v americké Black Mountain College, kde ptsobil byvaly absolvent
a pedagog Bauhausu Josef Albers. Ten se zaméfoval na pochopeni
zakladnich principa formy, materialu a barvy skrze pfimou zkuse-
nost a experimentovani. Jeho vyukovy model ,Werklehre“ usiloval
o rozvoj obecného konstruktivniho mysleni, zejména mysleni staveb-
niho, které ma byt zakladem prace s jakymkoli materidlem. Original-
ni pfistup podporoval individualni zkuenost s vlastnostmi a limity
materialu. Albers v bulletinu $koly uvadi, ze vyuziti této zkusenosti
posiluje disciplinu kreativniho mysleni.*

V Ceském prostiedi se v té dobé podobné experimentalni vyukové
postupy neprosadily. Jednim z prvnich propagatort integrace Zivo-
ta a uméni skrze vnimani textury a jejich estetickych kvalit byl pro-
to Vladimir Boudnik, vyznamna osobnost ranych protoperformanci

a protohappeningui, ktery se jiz koncem 40. let 20. stoleti rozhodl ko-
munikovat ve vefejném prostoru s ndhodnymi kolemjdoucimi. Bé-
hem téchto improvizovanych pfednasek v ulicich Prahy pfikladal
k opryskanym zdim ram, aby se vytyc¢eny prostor na chvili stal zje-
venym obrazem. Demonstroval tak, Ze uméni je v§ude a vnimat ho
muze kazdy ¢lovék - stadi se jen divat s otevienou mysli.

S jistou pravidelnosti je divak zapojovan do tvorby uméleckého
dila teprve od 60. let. Neslo jiZ pouze o nové umélecké trendy hap-
peningu, ale o prace reagujici a rozvadéjici podnéty konstruktivismu
a kinetismu, zaloZzeného na mechanickém pohybu jednotlivych éasti
objektll. Pfestoze jejich pohyb z drtivé vétSiny pohanéla elektricka
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Vladimir Boudnik,
Explosionalismus, 1956,
fotografie, 5 x 5,4 cm,
sbirka GMU, inv. ¢. K 1863/4
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energie ¢i pfirodni sily jako vitr, voda nebo svételna energie, vzni-
kala i dila, kde byl hlavnim hybatelem divak. Asi nejcitovanéj$im tu-
zemskym autorem pohyblivych soch je Radoslav Kratina, kterého

k praci s pohybem pfivedla jeho Transformovatelnd struktura (1964).
Zapalky orientované do hloubky ramecku umoznovaly ménit povrch
struktury tlakem na jednotlivé jeji ¢asti. Tato moznost interakce na-
smérovala Kratinovu tvorbu k objektiim sestavenym z pohyblivych ¢i
demontovatelnych ¢asti, jez poskytovaly moznost nastavovat riizné
prostorové a barevné podoby. Ve sbirce GMU jsou zastoupeny Varia-
bilni plastikou a Arsendlem vdlec¢kii s tise¢i.*°
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Dal$im autorem pocitajicim se zapojenim divaka a interakci byl
Vladimir Janous$ek, ktery navrhoval plastiky vyuZivajici principu kyva-

del, at jiz zavé$enych, nebo na nestabilni podloZce. Ukazkou druhé ver-
ze je jeho Postava s krystalem zasazena do pohyblivého podstavce ze
sto¢eného plechu.*' Autor pozdéji v 70. a 80. letech rozvinul myslenku
interakce do tzv. ménitelnych reliéft a loutkovitych figur, ve kterych
pozorovatel mohl manipulovat s pohyblivymi prvky a mél moznost si
vytvofit svou vlastni prostorovou variantu.*?

Méné konstruktivni, aviak o to poeti¢téjsi paralelou ke Kratino-
vym variabiliim je cyklus Presypacich bdsni Jana Wojnara, jehoz inter-
aktivni objekty jizZ miizeme soucasné fadit k poc¢atktim konceptudlniho
umeéni. Pfesypaci basné maji podobu nizkych zasklenych schranek,
v nichz se nachazeji rozli¢né ¢erné reliéfy, utvary nebo struktury, jez
jsou zakryté bilym praskem nebo piskem. Cteni basné skrze jeji méni-
ci se strukturu je moZné pouze prostfednictvim nasi interakce, béhem
niz se hmota pfesypa a proméniyje se jeji vizualni podstata.
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Radoslav Kratina,

Variabilni plastika,
nedatovano, kov, vyska 33 cm,
sbirka GMU, inv. ¢. P 460
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Vladimir Janousek,

Postava s krystalem,
nedatovano (pred rokem 1966),
kov, svarovany plech,

vysSka 148 cm,

sbirka GMU, inv. €. P 249
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Paralelné s uvedenim prvnich variabiléi prosakovaly do Ceskoslo-
venska myslenky hnuti Fluxus, jehoz happeningy se vyznadovaly
stiranim hranic mezi obecnou lidskou ¢innosti a uméleckou tvor-
bou. Nejvétsim protagonistou téchto happeningt byl Milan Knizak,
ktery do podoby dila systematicky zapojoval jak ndhodného divaka,
tak i blizky okruh pfatel. Pozvanka Aktudlni prochdzka po Novém
svété (1964) prezentovala happening jako ,demonstraci na viechny
smysly“. V ramci prochazky ¢ekaly skupinu lidi rizné momenty inter-
akce, napf. zavieni do malé mistnistky s vylitou voniavkou, setkani
s leZicim hudebnikem hrajicim na kontrabas nebo skupinou zavése-
nych pfedmét.*® O rok pozdéji autor pfedstavil cyklus prezentovany
pod nazvem Hry (1965), ktery nas vyzyva k nejriiznéjsim aktivitdm
podle piesného navodu. Zahrnuje dila jako Hra moucnd (pravidel-
né nakupovani mouky a ze zbylé lepeni homole), Tajemnd (volate na
10 vymyslenych é&isel, vyhrava ten, komu se ozve nejvice volanych),
Na tismévy (zdravite divky a vyhrava ten, komu odpovi s ismévem) ad.
Pozice Milana Knizaka, jenZ v druhé poloviné 60. let a v priibéhu
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