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zapojil do vlivné skupiny ruskych realistickych malifti s nazvem
SdruzZeni putovnich vystav (rusky TovariSestvo peredviznych chu-
dozestvennych vystavok, ukrajinsky Tovarystvo peresuvnych chu-
doznich vystavok), kterym se ptezdivalo peredviznici (cestovatelé).
Mezi nejznaméjsi Repinova dila patfi Ivan Hrozny a jeho syn Ivan
16. listopadu 1581 (Ivan Groznyj i syn jego Ivan 16 nojabrja 1581 goda,
1885), Burlaci na Volze (Burlaki na Volge, 1870-1873) a KfiZové procesi
v Kurské gubernii (Krestnyj chod v Kurskoj gubernii, 1880-1883).

Ilja Repin byl jednou z hvézd imperialniho uméleckého es-
tablishmentu, zajem o svou rodnou zemi a jeji déjiny si vSak uchoval
po cely zivot. Potkaval se s ukrajinskymi kulturnimi osobnostmi
a zpracovaval ukrajinskou latku v celém svém umeéleckém za-
béru. Nejznaméjsi z téchto dél je obraz Zdporozsti kozdci pisi dopis
tureckému sultdnovi (ZaporoZci pysut lysta tureckomu sultanu,
1889-1896) [3]. Kozaci byli skupiny obyvatel, ktefi uprchli do ob-
lasti kolem fek Dnépr a Don, kde vytvoftili komunity s vlastni
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samospravou. Sehrali klicovou roli v ukrajinské historii od 16. do
18. stoleti a byli znami svou vojenskou zdatnosti a poloko¢ovnym
zpusobem Zivota.

Obraz zachycuje okam?ik, kdy ukrajinsti kozaci pi$i posmésny
dopis tureckému sultanovi Mehmedovi IV. Zpravu podle legendy
odeslal jejich otaman (vojensky velitel) Ivan Sirko v roce 1676 jako
odpovéd na sultantiv navrh, aby se kozaci stali podfizenymi Os-
manské fiSe. Tén dopisu (,Jsi satan turecky, zatraceny ddablitv bratr
a pritel, samotnému Luciferu posluhujes!“) velmi silné rezonoval
s politickou situaci a rozpoloZenim spole¢nosti v carském Rusku
po skonceni posledni rusko-turecké valky (1877-1878).

Pti tvorbé této rozmeérné historické kompozice Repina ovlivnil
jednak znalec a vyzkumnik kozacké historie Dmytro Javornyckyj,
jednak reflexe vysledkd malifovy vlastni vyzkumné vypravy do
ktery existoval od 16. do 18. stoleti. Planovani své cesty Repin
konzultoval s dal$im vyznamnym akademikem a specialistou na
ukrajinskou historii Mykolou Kostomarovem. Vytvotil dvé verze
malby, druhd z nich nyni patfi do sbirky Charkovského uméleckého
muzea (Charkivskyj chudoZnij muzej). Obraz je mensi nez jeho prvni
verze a lehce se lisi v barvach a kompozici.

Diky nezvyklému namétu, vybrousené realistické technice, de-
tailni studii psychologického profilu jednotlivych figur a obdi-
vuhodné naturalisticky ztvarnénému okoli bylo vyobrazeni tak
presvédcCivé, Ze se obraz stal jednim z nejoblibenéjSich a nejroz-
poznatelnégjSich dél na ukrajinské téma. Kozaci byli v déjinach
zobrazovani jesté pred Repinem. Od klasickych parsun (portrétii ve
stylu nabozenskych ikon) zastupct kozackych star$ich z 18. stoleti
az po malby legendarniho lidového hrdiny kozdka Mamaje, které
byly v 19. stoleti k vidéni skoro v kazdém ukrajinském domé, se vy-
obrazeni kozaku rozvinulo do velkych detaild. Tyto tradi¢ni malby
se vSak vZdy vice ¢i méné drZely konven¢niho stylu. Repin vnesl
do tématu pozoruhodnou metropolitni techniku, méfitko malby
a dovedny realismus, coz spole¢né vedlo k zZivoucimu zhmotnéni
kozackého pribéhu.

V této obrazotvorné vérohodnosti nicméné tkvi hlavni rozpo-
ruplnost dila. Repinova malba predjima estetiku historickych film?.
Plsobi jako zastaveny zabér z kasovniho trhaku a kostymniho
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dramatu o kozacich, pfi¢emz divak navzdory v$i autenticité ztstava
v bezpe¢né vzdalenosti od scény a pod velkolepym historickym vy-
jevem jsou znatelné rysy moderny. Obyvatelé Petrohradu 19. stoleti
prevleceni do kozackych kostymu se nachazeji soucasné ve dvou
Casovych ramcich. Pfehravaji zapletku z ukrajinské historie, aniz by
se na okamzik vzdali své identity kultivovanych osobnosti impe-
ridlni elity tehdejs$i doby. V trhliné mezi pravdou a zinscenovanim
se rodi oddélena tfeti realita — svét obrazu uzavieny sam do sebe,
zpocatku nemilosrdné kritizovany soucasniky pro sviij antihisto-
rismus, postupem ¢asu ziskavajici srdce divaku.

Repintiv obraz ovlivnil vyvoj ukrajinské historické malby. Ukotvil
vyobrazeni zaporozskych kozakii v masové kulture a dokonce se
nepfimo odrazil v estetice protestnich hnuti moderni nezavislé
Ukrajiny. Repin inspiroval nejen vazené autory socialistického rea-
lismu 20. stoleti, ale také vid¢i osobnosti neoficialnich kyjevskych
intelektualnich kruhti 60. a 70. let 20. stoleti. Napfiklad umélec
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Valerij Lamach (1925-1978) mu vénoval svou patou Knihu schématu
(Knyha schem, dokonc¢ena v 70. letech, av$ak vydana az roku 2012).

Dal$im realistou pozdniho 19. a pocatku 20. stoleti, ktery vy-
znamné ovlivnil ukrajinskou malifskou $kolu, byl umélec pattici
do skupiny peredviznikii Mykola Pymonenko (1862-1912). Ten ve
svych pracich vytvofil romantizovany obraz ukrajinské vesnice
reflektujici stereotypy o Zivoté v ,Malorusku“ udrZzované v Ruské
fi8i. Dosahl toho skrze mnohé odkazy k vesnickému Zivotu, Cet-
nost etnografickych detaili, sentimentalitu a paletu jasnych barev.
Jeho obraz Brod (Brid, 1901) [4] zachycuje dvé déti z chudé rodiny,
které po vycerpavajicim dni straveném pasenim krav na poli kraci
smérem k tradi¢nimu domku ukrajinské vesnice. U pozdéjsich praci,
napiiklad obrazu Kyjevskd kvétindrka (Kyjivska kvitkarka, 1908),
projevuje Pymonenko posun k impresionismu.

Dvacaté stoleti zastihlo ukrajinské uméni na kfizovatce. Upro-
stfed krize akademického mysleni a neschopnosti realistt postavit
se vyzvé, kterou predstavovaly rozsifeni fotografie a naroky ros-
touci kapitalistické spole¢nosti, se zavratnym tempem vynotoval
modernismus. Ten bude nasledné definovat praci a smérovani
nékolika generaci umélca. Blizil se rok 1917. Neblaha predtucha
socialni katastrofy a promény se vznasela ve vzduchu a hluk re-
voluce byl jiz slysitelny v uméleckych ateliérech. Béhem necelych
dvou desetileti kolonidlni romantismus a etnograficky realismus
Mykoly Pymonenka a nesmélé experimenty s impresionismem
plynule vysttidaly kosmopolitni avantgarda a utopicka abstrakce.
Tuto proménu rozdmychala silna fascinace modernismem.

MODERNISMUS, SECESE A IMPRESIONISMUS

Ukrajinska umélecka scéna se s objevenim prvkid modernismu
zacala radikalné proménovat. V poloviné 80. let 19. stoleti v Kyjevé
tvoril rusky symbolista a modernisticky umélec Michail Vrubel
(1856-1910). Tam vytvofil ndsténné malby a ikony pro kostel svatého
Cyrila, navrhoval vlysy pro chram svatého Vladimira a zapocal také
prvotni prace na obrazu Sedici démon (Demon sida3cij, 1890), ktery
se pozdéji stane klicovym pro jeho uméleckou kariéru. Vrubelovo
kyjevské obdobi, pfedznamenavajici jeho pozdéjsi, vyspélejsi tvorbu,
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wJak jsem Fikal vySe, na vesnicich se praktikovalo uméni (v té dobé
jsem to slovo neznal). Pfesnéji feceno, prosté se mi moc libilo, co tam
vznikalo. Tyto predméty obsahovaly esenci mych sympatii k venko-
vanum. S velkym vzrusenim jsem pozoroval, jak vesni¢ané tvori malby,
a pomdhal jsem jim roztirat hlinu p¥i vyrobé podlahy jejich domii
a vytvdret vzory na pecich. Venkovské zZeny dovedly vérné vyobra-
zovat kohouty, koné a kvétiny. VSechny barvy si pFipravovaly pfimo
na misté, z riiznych typu hliny a syriky [methylenova modf — pozn.

red.]. Snazil jsem se je pfenést na svd domdci kamna, ale netispésné.“”

17 Kazimir S. Malevi¢, Glavy iz avtobiografii chudoznika, in: Malevié o sebe: Sovremenniki
0 Malevice, RA, Moskva 2004.
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Kdyz byl Malevi¢ mlady, rok studoval na Kyjevské skole kresby
(Kyjivska rysuvalna $kola) Mykoly Muraska pod vedenim Mykoly
Pymonenka. Na konci 20. let stravil na Ukrajiné mnoho ¢asu. Mezi
lety 1928 a 1930 vyucoval na Kyjevském institutu uméni a publikoval
¢lanky o nové teorii uméni v charkovském ¢asopisu Nova heneracija.
V roce 1930 usporadal vystavu svych obrazi v Narodnim muzeu
Kyjevska obrazarna (Kyjivska kartynna halereja), tato vystava byla
v jeho Zivoté posledni.

Novatorské obdobi na Kyjevském institutu uméni skonéilo nahle
rokem 1930. Pod vedenim Stalina se postoj sovétské vlady k uméni
zménil. VIada opustila své prvotni nadSeni pro avantgardu a zvolila
vedl k ustanoventi socialistického realismu jako oficialni umélecké
metody Sovétského svazu. V kontextu zminénych zmén musel
Vrona opustit rektorskou pozici a odejit byli nuceni také néktefi
z nejlepsich vyucujicich — Kazimir Malevi¢, Fedir Krycevskyj, My-
chajlo Boj¢uk a Lev Kramarenko. Nad tzv. formalisty, jak zac¢ali byt
prukopnic¢ti umélci nazyvani, se zacala stahovat mrac¢na.

Na podzim roku 1930 byl Malevi¢ zat¢en podruhé a poslan na
nékolik mésicti do petrohradské véznice. Po svém propusténi zacal
pracovat na druhém ,rolnickém cyklu“ [23], ktery se stal ustfedni
sérii obrazt jeho pozdni tvorby. V této dobé uz byli Ukrajinci sva-
zani nucenou kolektivizaci, jeZ zapocala rokem 1928 a pokracovala
stalinskym reZimem organizovanou genocidou — holodomorem
1932-1933 (statem fizeny hladomor). Ve zneklidnujici estetice slav-
ného rolnického cyklu vidime odrazy Malevi¢ovych cest na Ukrajinu.

OLEKSANDR BOHOMAZOV: OD KUBOFUTURISMU

K BROUSENI PIL

Po dlouhy ¢as stal Oleksandr Bohomazov (1880-1930) ve stinu
svych pratel a spoluzak z Kyjevského institutu uméni, naptiklad
Alexandry Exter a Alexandra Archipenka. V poslednich dekadach
dosli nicméné badatelé k zavéruy, ze byl dulezitym predstavitelem
mezinarodni avantgardy. Bohomazov se stal uspésnym kubofutu-
ristou [24] jesté pred prvni svétovou valkou jako tGcastnik i spolu-
poradatel vystav. Je také autorem pojednani Uméni malby a Zivly
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(Zyvopys ta elementy),'® originalni eseje z roku 1914 vénované
teorii uméni. V textu sleduje zrozeni umélecké formy z pohybu
zakladniho prvku, tecky. Hloubkou reflexe a soustfedénym zajmem
o nové promysleni umélecké formy se miize rovnat textum jako
Suprematismus: 34 kreseb (Suprematizm: 34 risunka)'® Kazimira
Malevic¢e a Kandinského Bod — linie — plocha (Punkt und Linie
zu Fliche),?® ackoli je ¢asové oba piedchazi.

Po valce a revoluci hral Bohomazov vedouci roli v pfipravé na-
vrhit komunistickych oslav a pracoval jako umélec 12. bolsevické
armady, ktera byla zapojena do téZkych boju na jizni a zapadni
Ukrajiné. Navrhoval propagandisticky vlak a spolu s Exter a Mel-
lerem vyzdobili parnik Puskin. Jak jiZz bylo fec¢eno, vétsina kubofu-
turistu a ¢lent avantgardy bol$eviky podporovala. Svij kol vnimali
jako ztélesnéni utopického projektu radikalnich uméleckych hnuti

18 Oleksandr Bohomazov, Zyvopys ta elementy / Painting and Elements, Kyjiv 1996.

19 Kazimir Malevi¢, Suprematizm: 34 risunka, Unovis, Vitebsk 1920.

20 Wassily Kandinsky, Punkt und Linie zu Fldche: Beitrag zur Analyse der malerischen
Elemente, Albert Langen, Dessau 1926.
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zaméfenych na pfeménu spolec¢nosti. Po vyhlaseni miru Bohomazov
mezi lety 1922 a 1930 aktivné vyucoval a pracoval na Kyjevském in-
stitutu uméni. Revolu¢ni neklid a ¢as straveny v bol$evické armadé
ho vSak poznamenaly a roku 1930 zemfel na tuberkul6zu.

V poslednich letech Zivota se Bohomazov v uméni vydal novym
smérem. V ranych 20. letech zanechal kubofuturismu a pustil se do
zkoumani prostorovych specifik barev. Ve stejném obdobi za¢ali Ma-
levi¢ a Palmov jevit zajem o psychofyziologické ptisobeni barevnych
bloku a jejich kombinace na divaka. Byl to vsak Bohomazov, kdo
se na tomto poli stal bezkonkuren¢nim virtuosem. Na konci 20. let
pracoval na cyklu vénovaném tématu prace. V roce 1927 zacal tvorit
sérii naértl a kreseb délniki fezajicich dievo. Na skicach pracoval
ve své milované Bojarce, mésté, kde napsal Uméni malby a Zivly
a kde pusobil jako uditel za hladovych revolué¢nich let. Povedlo se
mu dokonc¢it jen nékolik skic. Malby Brouseni pil (Pravka pyl, 1927)
[25] a Rezaci dieva (Pyljary, 1929) byly pravdépodobné zamysleny
jako €asti triptychu, jehoZ posledni dil mél tvotit obraz Vdleni klad
(Nakopycuvarniia kolody), ktery ztstal pouze v naértu. Nosidi pilin
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(Tyrsonosy, asi 1930) byli dal$im samostatnym dokonc¢enym dilem
z této série. Cyklus se vyznacuje harmonii prelévajicich se jasnych
barevnych skvrn, které intenzivné ovliviiuji divakovy emoce. Obrazy
osvétluje nadpozemské rozptylené teplé svétlo proménujici bézné
momenty ze Zivota délniki ve shluky metafyzického napéti a ve
zdroj hmatatelného potéseni z hudby, kterou vytvati barevné viteni.

VASYL JERMYLOV A KONSTRUKTIVISTICKA

AVANTGARDA V CHARKOVE

Konstruktivisticky umélec Vasyl Jermylov (1894-1968) mél zna¢ny
vliv na vyvoj ukrajinského grafického designu a vytvarné uméni
vibec. Ve 20. letech byly vyrazy jako ,Jermyloviiv typ pisma“ a ,,Jer-
mylovova skola“ synonymy pro nejvyssi umeéleckou kvalitu. V roce
1912 autor studoval Moskevskou $kolu malifstvi, sochafstvi a archi-
niku spole¢né s Vladimirem Majakovskym a Davidem Burljukem.
Ackoli se vzdélaval v Moskvé, velkou ¢ast Zivota stravil v Charkove.
Vrchol jeho umélecké kariéry ve 20. letech se ¢asové prekryva s ob-
dobim charkovského kulturniho rozkvétu.

V roce 1919 se Charkov stal hlavnim méstem sovétské Ukrajiny.
V Kyjeveé byl totiz boj za nezavislost stale jesté zivy. Dokonce i poté,
co Sovéti prevzali moc, zde zistavala ukrajinska elita pfili$ silna.
Proto az do roku 1934 plnil roli centra bolsevické Ukrajiny Charkov.
Meésto prozilo intenzivni obdobi budovani, béhem kterého kultura,
umeéni, industrialni a graficky design zaznamenaly podstatny rust.
Na rozdil od vy¢erpaného Kyjeva, kde nastup bolSeviki znamenal
symbolicky trest, sniZeni dillezitosti a konec vSech nadéji na neza-
vislost, byl Charkov v dobé porevolu¢ni na vzestupu. Sdileny smysl
pro inspiraci a energie v té dobé dokonce obrousily hrany sport
mezi tamnimi uméleckymi skupinami.

Symbolem tohoto heroického obdobi charkovské historie je
architektonicky konstruktivismus. K jeho zafnym ptikladam patfi
budova Derzprom (Priimyslovy paldc) [26]. Tato budova, vystavéna
mezi lety 1925-1928 podle navrhu architekti Sergeje Serafimova,
Samuila Kravece a Marka Felgera, byla prvnim sovétskym mra-
kodrapem. Stejné jako budova posty Arkadije Mordvynova byl
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Derzprom darem Charkovu od ruského ,star$iho bratra“ Ukrajiny
(reference ¢asto pouzivana ve vztahu k mensim republikdm v SSSR)
jako soucast projektu tvorby nového kolonialniho hlavniho mésta.
Specificky ukrajinska konstruktivisticka architektonicka skola se
nikdy nevyvinula a nové budovy stavéné pozdéji v Kyjevé se ¢asto
priklani spise ke stylu art deco.

V Charkové se o konstruktivismus zajimali dokonce i spisovatelé.
Vasyl Jermylov se v roce 1925 pfipojil k ukrajinské konstruktivis-
tické §kole Avantgarda (Avanhard). Skupinu vedl modernisticky
spisovatel se zajmem o syntézu raznych forem uméni Valerjan Po-
lis¢uk (1897-1937). Jermylov se brzy stal jednim z jejich vedoucich.
Navrhl obalku a rozvrzeni ¢asopisu Avanhard [27] vydavaného mezi
lety 1928 a 1929 v Charkové. Jermylov byl mnohostranny umélec,
jiz od raného véku ho po absolvovani rozli¢nych uméleckych a ru-
kodélnych kurza pritahovalo uzité uméni a prace na kniznim de-
signu, méstském mobiliafi i vlastnim typu pisma. Pracoval také na
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nova generace mistra modernismu umistila své vytvory na zdi
vicepatrovych sovétskych budov, pfestala byt mozaika asociovana
pouze s cirkevnim uménim a ukdzala se jako originalni a moderni
umélecké médium. Mnozi autofi, mezi nimi Lytov¢enko, Lamach,
Prjadka, Kotkov, Dubovyk a Marc¢uk, je pouzivali k tvorbé zakaza-
nych abstraktnich kompozic. To po ¢ase vytvofilo paradoxni situaci.
Ukrajinské sovétské autority oficidlné neuznavaly abstrakci a k ja-
kékoli formé moderniho malitského uméni pristupovaly s velkou
podeztivavosti, zaroven se vSak desitky modernistickych kompozic
zacCaly objevovat v méstskych prostorach. Na jedné z hlavnich
dopravnich tepen Kyjeva, Brestské tiidé (Berestejskyj prospekt,
dfive Prospekt Peremohy, tfida Vitézstvi), se nachazi nékolik budov
obloZenych gigantickymi poloabstraktnimi mozaikovymi panely.

Smutnou kapitolou déjin ukrajinského uméni je konstrukce
obrovského reliéfu kolem krematoria Avraama Mileckého (1975),
jedné z nejzafnéjsich ukazek pozdnésovétského architektonického
modernismu. Roku 1967 dostali umélci Ada Rybac¢uk a Volodymyr
Melnyc¢enko $anci pfijit s navrhem pro okoli krematoria. Vytvofili
plan pietniho arealu. Casti komplexu mél byt i 230 metri dlouhy
reliéf Zed vzpominek (Stina pamjati) [59] o vy$ce pohybujici se
od ¢ty do 14 metrt. Dilo se mélo skladat z mytologickych vyjeva
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Halyna Zub¢enko —
Hryhorij Pry$edko
Kovdfi dnesni doby
(Kovali su¢asnosti)

1974, mozaikovy panel na
vnéjsi zdi jedné z budov
Institutu jaderného
vyzkumu Narodni
akademie véd Ukrajiny

v Kyjevé
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Ada Rybacuk —
Volodymyr Melnyc¢enko
panoramaticky snimek Zdi
vzpominek (Stina pamjati)
1975
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a scén ze svétové historie, od Prométhea pres druhou svétovou
valku aZ po povale¢né zotaveni. Prace na technicky komplikované
a stylové propracované konstrukci trvala 13 let a obrovsky panel
byl roku 1981 kone¢né hotov. Zbyvalo jen pfidat barvu. Najednou
vSak vedeni zemé dospélo k Sokujicimu rozhodnuti — cela zed ma
byt zni¢ena. Zadné dopisy na obranu dila nemély tispéch a v bieznu
roku 1982 byl vysledek let nepfedstavitelné dfiny umélcti nadobro
pohiben — betonovaci vozy na skoro dokonceny reliéf nalily vice
nez 300 nakladd betonu.

Existuje spousta moznych vysvétleni této tragédie. Jednim z nich
je pfitomnost ,antisemitismu“: vedeni zemé se pry nelibily prilis
»zidovské* tvare lidi vyobrazenych na reliéfu. Dalsi pficinou mohly
byt neshody mezi umélci a hlavnim architektem pietniho komplexu,
Avraamem Mileckym.

Zabetonovana Zed vzpominek stoji vedle kyjevského krematoria
dodnes. Zistava na svém misté mnohymi nepov$imnuta. Reliéf
je mocnym symbolem a nazornou ilustraci politické znac¢ky so-
vétského vedeni, které nasilné vymazalo vzpominku na tragédie
a zlo¢iny spachané na vlastnich lidech. Zed také pfipomina, Ze
pravda zustane pravdou, byt ji prikryva masa betonu, a Ze tato
pravda musi byt zachovana za kazdou cenu.
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CHARKOVSKA SKOLA FOTOGRAFIE

Charkov patfil mezi nejvétsi pramyslova a védecka centra jak
v SSSR, tak pozdéji na nezavislé Ukrajiné. Byl druhym nejvétsim
méstem sovétské Ukrajiny co do populace a mél ustanovenou
avantgardni tradici, aktivni undergroundovou scénu a uméleckou
skolu se silné socidlnim zaméfenim. Tamni $kola se postupné stala
jednim z nejsilnéjsich fenoménti v uméni nové Ukrajiny.

Charkov byl neodmyslitelné spjaty se vzpominkou na rané so-
vétské zac¢atky — heroickou dobu, kdy umélecké okouzleni komu-
nismem jes$té nebylo poskvrnéno krvi popraveného obrozeni. Na
konci 60. let se vynofil zastup mladych umélct, ktefi nepochazeli
z bohémskych kruhty, ale z mistniho amatérského fotografického
klubu. Fotografovani bylo v SSSR oblibenym konickem a zemé méla
velky pocet profesionalnich organizaci i regionalnich fotografickych
klubii. V Charkové, kde se ve strojirnach vyrabélo tehdy velmi
popularni vybaveni Leica, dalkomérny fotoaparat FED, dosahlo
narodni nad$eni pro fotografii jesté vétsich rozméra. Prvnim, kdo
experimentoval se sérii konceptualnich snimki, byl sovétsky in-
Zenyr Boris Michajlov (Borys Mychajlov, *1938) [60]. Brzy se k jeho
fotokrouzku pfidalo nékolik dal$ich aktivnich amatéri, vétSinou
to byli pracovnici z jedné z nespoc¢tu charkovskych tovaren. Ne-
zajimali se pouze o technické aspekty discipliny, ale fascinovala je
také estetickd a sémanticka vyjadieni obsazena ve fotografii. Tak
se v Charkové uchytila umélecka forma, ktera bude definovat jeho
uméleckou scénu po dalsi dekady a ktera se zna¢né odlisuje od
mainstreamové sovétské fotografie.

Roku 1971 se zformovala skupina Cas (rusky Vremja). Mezi jeji
¢leny patfili Boris Michajlov, Jevhenij Pavlov (* 1949), Jurij Rupin
(1946-2008), Oleh Malovanyj, Oleksandr Suprun, Hennadij Tubalev,
Anatolij Makijenko a Oleksandr Sytny¢enko. Fotografové vytvorili
uméleckou metodu, kterou nazvali ,teorii uderu“ (teorija udaru).
Jejich snimky mély provokovat nehybnou sovétskou spole¢nost
formou i obsahem. Vysledkem bylo hnuti znamé pro znevaZovani
sovétské mytologie a Sokujici, brutdlni fotografie. KdyZ utopie
zkostnatéla a proménila se v ponury kult, zaméfili se umélci této
generace na kazdodennost, na subjekty ignorované komunistickymi
novinami Pravda. Rozhodli se vypravét pribéhy odehravajici se
mimo hledacek oficialni sovétské fotografie.
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/60/

Boris Michajlov

z cyklu Verejsi krajic
(V¢orasnij buterbrod)
pozdni 60. — pozdni
70. 1éta 20. stoleti,
barevny tisk
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V prubéhu 70. let si skupina oblibila experimenty s kompliko-
vanou technologii, vybudovanou na sovétské tradici amatérské
fotografie. Formalni experimenty popularni mezi fotografickymi
nadsenci se staly kli¢ovym nastrojem pro tvorbu skupiny. Pokusy
s vyrovnanou optickou hustotou, pseudosolarizaci, dvojitou expo-
zici, montazi, kolazi a retusovanim, to vSechno byly techniky, které
neproménovaly jen estetické, ale také politické sdéleni fotografie,
komentujici grotesknost modernity a krizi spole¢enskych hodnot.

Boris Michajlov byl tstfedni postavou Casu a pozdéji se stal
jednim ze svétové nejproslulejsich ukrajinskych souc¢asnych umélca.
Jeho Cerveny cyklus (Cervona serija, 1968-1975) predstavuje domi-
nantni dilo autorovy tvorby. Fotograficky cyklus vznikl v Charkové
a jak napovida nazev, jeho hlavnim tématem byla ¢ervena barva.
V jazyce propagandy sovétské vladnouci tfidy cervena symbolizo-
vala revoluc¢ni boj, v ur¢ity moment byla vSak jiz tak naduzivana, Ze
se stala skoro neviditelnou. Michajlovova tvorba ukazuje ¢ervenou
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barvu ,vymazavajici“ samu sebe skrze své totalni ovladnuti vzhledu
meéstské krajiny tim, Ze pronika do vsech aspekti byti.

Dalsi sérii fotografii, ktera se stala pro charkovské hnuti re-
voluéni, vytvofil na poc¢atku 70. let jeden z aktivnich ¢lent sku-
piny, Jevhenij Pavlov. Cyklus Housle (Skrypka, 1972) byl poetickou
suitou zobrazujici mladé charkovské hippies a jednim z prvnich
experimentd s muzskou nahotou v homofobnim SSSR. V dobég,

/61/

Jevhenij Pavlov

z cyklu Ldska (Kochanifia)
1976, Zelatinovy stiibrny
tisk

/62/

Jevhenij Pavlov
z cyklu Zatmeéni
(Zatemnena)

1999, fotografie
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kdy vétsina sovétskych fotografii premyslela pouze v jednotlivych
fotografiich, byl koncept série a vysledné rozsifeni prostoru pro
dialog s divakem zvlasté inovativni. Po Houslich nasledovala roku
1976 Ldska (Kochanfia) [61] a po ni Archivni série (Archivna serija),
sloZena z Cernobilych zabéru ze zivota sovétského Charkova mezi
lety 1965 a 1988. Tyto cykly, i kdyz se jednotlivé snimky na prvni
pohled mohly zdat nepromyslené a ndhodné, ve skute¢nosti ptisné
nasledovaly fotografovu uméleckou logiku a principy charkovské
Skoly. Pozdé&ji v 90. letech Pavlov vytvofil sérii Zatméni (Zatem-
nenfia) [62]. Skupinu lidi ¢aste¢né zakryva tmavy obdélnik, pfipo-
minajici Cerny ¢tverec (1915) Kazimira Malevice. Jak série postupuje,
temnota prakticky pohlcuje jeji hrdiny.

Spoluzakladatel Casu Jurij Rupin byl kromé fotografie aktivni
také jako spisovatel. Roman Luriki, povidka Denik fotografa
(S¢odennyk fotohrafa) a dalsi novely jsou pronikavym a vyborné
napsanym vhledem do zivota charkovského fotografického under-
groundu 70. let. Jeho prace rovnéz zahrnovala fotografické déjiny
skute¢ného zivota v sovétském Charkové se v$i depresivni Sedi,
nefedéné propagandou. Dekonstrukce sovétského mytu o $tastném
Zivoté a odvazné vyobrazeni nahoty na fotografii My (Dvojity auto-
portrét s manzelkou) (My [podvijnyj avtoportret iz druzynojul, 1971)
a v sérii Sauna (Bafia, 1972, nazev odkazuje k vychodoslovanské
parni lazni ¢i laznim) [63] jsou plné v souladu s ,teorii uderu, $okuji
soucasného divaka a nuti ho ptat se, zda cisat opravdu neni nahy.

Zobrazovani nahého téla bylo v sovétské fotografii tabu, ale spo-
le¢né s dokumentaci nevzhledné sovétské reality se stalo charakte-
ristickym rysem charkovské fotografie té doby. Akty symbolizovaly
svobodu, protest proti utiskujici nete¢nosti okolni spole¢nosti.
Neodéna postava na charkovskych fotografiich 70. let je prakticky
Muz bez vlastnosti (Der Mann ohne Eigenschaften, 1930) rakous-
kého spisovatele Roberta Musila, nebo presnéji ¢lovék zbaveny
jakékoli ideologie. Oble¢ené postavy na fotografiich skupiny Cas
jsou skoro vzdy vyobrazeny jako odporné ¢i jednoduse absurdni.
Nahota sovétského jedince, ktery vykrocil ze svého ,pouzdra“ a nyni
predvadi své Cisté, zativé, bilé a skandalné erotické télo, je jedinym
paprskem nadéje v jinak depresivnim vesmiru zachyceném umélci
skupiny. Boris Michajlov vytvatel fotografie soustfedéné na in-
timni, byt ne vzdy lichotivé momenty kolektivniho Zivota, Zivot
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smérem. Pouzivali zjednoduseny umélecky jazyk a odmitali barokni
styl, starali se o zavadéni skoro ,,zenové* prazdnoty a jednoduchosti
do svych dél spolu s lehkym tonem narativu a ironie. Béhem tohoto
obdobi Hnylyckyj zpopularizoval prazdna platna. Malby na sobé
mély stale méné a méné barvy, az bylo vice platna prazdného nez
zaplnéného.

Neni mozné zminit ParKomunu a opomenout sexualni a psy-
chedelickou revoluci odehravajici se ve stejném case. Jak pravil
stary vtip: ,V Sovétském svazu Zddny sex neni.“ Sexualni revoluce,
ktera na Zapadé zacala v 60. letech, se do SSSR dostala az pied jeho
rozpadem. Umélce v této dobé zajimalo zkoumani limita lidské
zkuSenosti. V kyjevské ParKomuné byla erotika neoddélitelna od
psychedelie, coz pomohlo vytvorit obraz squatu jako mista abso-
lutni neoemezené svobody [79].

Roku 1993 vytvotil Oleksandr Hnylyckyj dalsi ikonické umélecké
dilo [80]. Posbiral nékolik zakfivenych zrcadel v bludisti opus-
téného zabavniho parku a pouzil je pro tvorbu videouméni. Zr-
cadla nainstaloval ve svém ateliéru a poté pozval svou manzelku
Nataliju Filonenko a umélce Maksyma Mamsikova, aby se ujali
hlavnich roli v jeho filmu. Hnylyckyj skrze filmovani erotickych
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Vasyl Caholov

Mdm velmi rad svou prdci
(Ja duze ljublju svoju
robotu) z cyklu Svét

bez ideji (Svit bez idej)
1993, fotografie
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Oleksandr Sevéuk

z cyklu Kyjev, balkon
(Kyjiv, balkon)

1994, fotografie, vyfoceno
na balkoné squatu na
ulici Pafizské komuny,
zleva: Valerija Trubina,
Ruslan Rubansky

a Viktorija Parchomenko

/80/

Oleksandr Hnylyckyj —
Natalija Filonenko —
Maksym Mamsikov
Zakrivend zrcadla —
Zivé obrazy (Kryvi
dzerkala — zyvi kartyny)
1993, zabér z videa
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a pornografickych scén odrazenych v zakfivenych zrcadlech dosahl
skute¢né unikatniho surrealistického efektu. Byl to znovuprobu-
zeny duch Salvadora Daliho okofenény hédonismem, psychedelii
a kreativnim experimentovanim, pro které byla ParKomuna znama.

Nova vlna byva ¢asto kritizovana pro svijj nezajem o politiku. Je
pravdou, Ze skutec¢ny politicky aktivismus v uméni zacal na Ukrajiné
az o nékolik desetileti pozdéji. Nicméné apoliticky postoj a sexualni
a psychedelicka revoluce, kterou generace v 90. letech proZila, se
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Jurij Sokolov v galerii
Decima, Lvov,

rana 90. léta 20. stoleti,
fotografie je fragmentem
ze Sokolovova dila

Mé Zené (Mojij druzyni),
1999, album,
kombinovana technika

Ivovského uméleckého svéta. Jeho ateliér se svou ponékud dé-
sivou atmosférou a kreativhim chaosem predstavoval jedno
z center bohémského Zivota ve mésté. Sam o sobé byl uméleckou
instalaci, podobné jako slavny londynsky ateliér Francise Bacona.
Umélcav styl se vyznacoval zamérné umazanymi a expresivnimi
malbami tvofenymi na zadni stranu starych, o$untélych kobercti,
predlozek a rohozek. V duchu stylu arte povera prakticky vSechna
dila dopliioval textovymi prvky [86]. Nahodné fragmenty frazi
se svou absurdni poetikou podtrhuji expresivitu a patologickou
podstatu jeho prace, tvofici zaklad umélcova brutalniho, avsak
intimniho stylu. Na rozdil od mnohych lvovskych autort tohoto
obdobi byl Sahajdakovskyj od 90. let soucasti kyjevské umélecké
scény. Zucastnil se velkého mnozstvi vyzna¢nych vystav nového 166
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Andrij Sahajdakovskyj
Hluchy (Hluchyj)

1996, olej, platno,

65 %65 cm
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ukrajinského uméni doma i v zahraniéi a sva dila pravidelné pre-
zentoval v kyjevskych galeriich.

Dalsi odnozi lvovského uméni, ktera pfirozené prorostla ky-
jevskou uméleckou scénou, byl Masochtuv fond (Fond Masocha).
Skupinu roku 1991 zaloZili umélci Ihor Podol¢ak (*1962), Thor Dury¢
(*1962) a divadelni reZisér Roman Viktuk, ackoli vyzralé prace Maso-
chova fondu byly predeviim produktem Dury¢e a Podol¢aka. Jméno
skupiny odkazuje k Leopoldu von Sacher-Masochovi, spisovateli
19. stoleti narozenému ve Lvové, jehoz literarni estetika poslouzila
k popisu sexudlni ,poruchy“. Hlavni postavy ze Sacher-Masocho-
vych novel Venuse v koZichu (Venus im Pelz, 1858) a Don Juan
z Kolomyje (Don Juan von Kolomea, 1866) pochazi z Hali¢e, kterou
autor ve svych pracich popisuje jako exotické sexualni eldorado.
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Cyklus Obéanka (Pasport) [98] luhanského roddka Oleksandra
Cekmeniova (Alexander Chekmenev, * 1969) je jednim z nejdtilezi-
téjsich dokumentt o Donbasu 90. let. Série fotografii vznikla mezi
lety 1994 a 1995. Béhem tohoto obdobi zacali ob¢ané nové neza-
vislé Ukrajiny masové vyménovat staré sovétské obc¢anky za nové
ukrajinské. Stat vysilal fotografy do domacnosti lidi, ktefi se z néja-
kého divodu nemohli dostavit do fotografického studia. Oleksandr
Cekmetiov se tak ocitl v domovech téch nejvice znevyhodnénych
obcant Luhansku — starych a nemocnych, nepohyblivych, s men-
talnim postiZenim. Tragédie téchto lidi, ponechanych napospas
osudu a Zijicich v Zalostné chudobé, podtrhuje, jak absurdni bylo,
Ze penzisté, ktefi prezivali tydny a mésice v izolaci, byli nuceni
prochazet procesem ziskani novych dokladt. Cekmenovovy por-
tréty jsou napadné svou kompozici a autorovou empatii. Na jedné
z fotografii vidime starou Zenu a vedle ni rakev, kterou si sama
ptipravila. Cisté bilé pozadi pfidrzované fotografovym asistentem

/98/

Oleksandr Cekmeriov
z cyklu Obéanka (Pasport)
1994-1995, fotografie
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Maksym Mamsikov
Hrbitov Berkivci a jeho
obyvatelé (Kladovysce
Berkivci i joho meskanci)
1999, fotografie,

70x100 cm
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pfirozené dodava procedute nadech absurdna a vytvafi necekany
odkaz na suprematistickou malbu Kazimira Malevice Bily ¢tverec
na bilém pozadi (1918).

Homo novus 90. let byl povéstny ,novy Rus“ (novyj russkij; nou-
veau riche; zbohatlik) a jeho prototyp pfedstavoval najezeny mafian
ve fialovém saku, ktera byla v té dobé v mddé. Pfirozené netrvalo
dlouho, nez tito lidé svou estetikou a zpusobem mysleni upoutali
pozornost ukrajinskych umélcti. Vymluvnym dilem tohoto obdobi
je projekt Maksyma Mamsikova (* 1968) Hrbitov Berkivci a jeho
obyvatelé (Kladovysce Berkivci i joho meskanci, 1999) [99]. KdyzZ
se umélec nahodou ocitl na kyjevském hibitové Berkivci, objevil
celé méstecko nové vzty¢enych pomnikua. Podobizny mistnich zlo-
¢ineckych bosst, jejich Zen, spolupachatelt a béznych ,lidi 90. let*
byly vyryty na hyperrealistickych nahrobcich, odrazejicich ducha
a vkus doby. Naivita zulovych desek a jejich extrémni kycovitost se
snoubily s tragédii redlnych Gmrti. Tato série praci byla absolutné
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synem slavného charkovského sochate Oleksandra Ridného a brzy
se z néj stal umélec stojici za vétsinou charkovskych postsovét-
skych oficidlnich monumentt. Misto slouzilo jako ateliér a vy-
stavni prostor soucasné. Do konce roku 2006 byla SOSka spise
organizaci v pohybu nez stabilni skupinou se stalym po¢tem ¢lent.
Ridnyj byl nicméné stalici. On a Kryvencova ziistali ¢leny skupiny
po celou dobu, spolu s dal$im mladym umélcem, Serhijem Po-
povem (* 1978).

Poc¢atky umeéleckych aktivit SOSKky se prekryvaly s dobou po-
litického neklidu, reflektovanou v jejich dilech. Jejich uméleckou
tvorbu uvedla akce Jsou na ulici (Vony na vulyci) [114], provedena
Ridnym, Kryvencovou a Popovem roku 2006. V predvecer plano-
vanych voleb vysli umélci Zebrat do ulic v maskach ukrajinskych
politiki — prezidenta, pfedsedkyné vlady a vedeni opozice. Jejich

/14 /

Skupina SOSka

Jsou na ulici

(Vony na vulyci)

2006, fotodokumentace
série vefejnych
uméleckych akei

v Charkové a Kyjevé
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Skupina SOSka
Snilci (Mrijnyky)
2008, fotografie

215

OranZova generace: 2004-2013

absurdni predstaveni v metru a v ulicich Kyjeva s vyuzitim televiz-
nich ,mluvicich hlav“ se stalo metaforou pro situaci na Ukrajiné, kdy
politici kralovsky zbohatli, proménéni v loutky nejvétsich oligarch,
zatimco zbytek zemé Zil dale v Zalostné chudobé.

V prubéhu ¢asu zacala tvorba skupiny dozravat. V roce 2008
umélci vystavili svij projekt Snilci (Mrijnyky) [115] v PinchukArt-
Centre. Ten vymezoval dilezitou fazi ve vyvoji uméleckého jazyka
a témat, na ktera se soustfedili. V tomto momenté Ridnyj jako
jednotlivec i skupina jako celek obratili zdjem smérem k ,emo*
a ,goth“ subkulturam, které byly popularni mezi méstskou mladezi
nultych let. Snilci zobrazovali tyto mladé divky a chlapce vznasejici
se nad neutéSenymi vysokymi panelaky, pfedstavujici obraz mla-
dych ,snilk(*, patrajicich po autentickych emocich uprostied cize
pusobici pustiny postsovétskych mést.



v plné sile na kyjevském Majdanu. Tyto slogany se vyznacovaly vlas-
tenecko-anarchistickym zabarvenim a ironicky pouzitym vulgarnim
jazykem. Dodavaly také urcity podton brilantnim a zapamatova-
telnym texttim, které Semesjuk a Mann pravidelné sdileli online.

Umélci zorganizovali improvizovanou galerii pfimo na okraji
Majdanu. Pojmenovali ji Mysteckyj Barbakan (Umélecky barbakan,
barbakan je horni ¢ast stfedovékych méstskych bran, ktera hrala
dulezitou roli pfi obrané mésta). Galerie byla narychlo vybudovana
z prumyslovych palet a pfeklizkovych desek a po dlouhou dobu
predstavovala atraktivni centrum pro kreativni mladez shromaz-
dénou na namésti. Vystavovala dila Manna, Semesjuka a Jermolenka,
dale Vitalije Kravece, Oleny Dubrové a dal$ich umélci. Konal se zde
také festival kratké prozy a prednasky. Je také na misté zminit, zZe
Barbakan mél vlastni kamna, coZ se v mrazivém necase ukazalo jako
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/132/

Maksym Bilousov

z cyklu Strdze Majdanu
(Vartovi Majdanu)
2013-2014, fotografie

244

/133 /

Serhij Lebedynskyj
skupina Sidlo (Sylo)
z cyklu Euromajdan
(Jevromajdan)
2014, fotografie
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pomérné vyznamné lakadlo pro vSechny se zajmem o uméleckou
tvorbu. Dokonce uz pfed revoluci nosili umélci z okruhu Barbakanu
ironickou masku ,,pravice®, takze se na Majdanu v obklopeni vysoce
patriotickych sloganti citili vyrazné sebevédoméji a mezi svymi, nez
umeélci zaméfeni levicové.

Odésan Igor Gusev podporoval ucastniky Majdanu na dalku.
Kromé pozoruhodné série maleb Rytifi revoluce (Lycari revolju-
ciji), na niZ zacdal pracovat poc¢atkem roku 2014 pod vlivem este-
tiky Majdanu, napsal cyklus kratkych poetickych skect, jejichz
tématem byla revoluce. Tyto basné byly nasledné zahrnuty do sbirky
Lajkchokku (Like-a-Haiku). Nasledujici dvé basné jsou piikladem
Gusevova cyklu Revochokku (Rev-Hokku):>*

54 Original viz: Igor Gusev, Lajkchokku 2013-2015, Dymchuk Gallery, 2015.

Mezi valkou a divokym veéirkem: revoluce roku 2013 a dale



/139 /

Roman Mychajlov
z cyklu Realita padli
(Opik realnoho)
2015-2018, ohern,
papir, 600 %450 cm,

Permanentni revoluce

v Ludwigové muzeu —
Muzeu soucasného
uméni, Budapest

2018

realnoho, 2015-2018) [139] — a zuhelnatélé dfevéné objekty. Oheri se
v autorové tvorbé stal ambivalentnim symbolem. Na jednu stranu
reprezentoval trauma a bolest, na druhou stranu pomohl vytvorit
novou umeéleckou skute¢nost. Po naléhavé politickych uméleckych
projektech zacal umélec objevovat potencial malby, média, které
ve svété souCasného ukrajinského uméni zastava jedine¢né kom-
plikovanou pozici. Donedavna bylo ukrajinské uméni obvifiovano
ze Ipéni na malbé, avSak ve druhé poloviné 10. let tato technika
ve skutec¢nosti z mladé umélecké scény zcela zmizela. Navzdory
tomu se k ni Mychajlov obratil, aby mu pomohla objevit novy
umélecky jazyk a prozkoumat temnd mista vlastniho podvédomi.
Nejpozoruhodnéjsim piikladem je v tomto ohledu jeho projekt
Strach (Strach, 2017).

Polovina 10. let byla dobou rychlého vyvoje umélecké tvorby My-
kyty Salenného. Vystudovany architekt vytvarel velké a technicky
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prezentovano na vystave

(Permanentna revoljucija)
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/140 /
Mykyta Salennyj

Cernd Sibii* (Cornyj Sybir)

255

2015-2016, rut¢niky,
350 X2000 cm

komplexni instalace. Roku 2016 vzniklo jeho nejuspésnéjsi dilo
Cernd Sibir (Cornyj Sybir) [140]. Pfedstavuje obrovsky panel z lev-
nych ¢inskych ru¢nikd, ktery evokuje vypaleny les a odkazuje
k Sibifi jako pretrvavajicimu symbolu koncentraénich tabort a po-
tla¢ovani kolektivni paméti naroda. Ke konci dekady se Salennyj
stale vice zaméfoval na mezinarodni umélecky trh a zacal expe-
rimentovat s virtudlni realitou. V této oblasti dosahl zvlastniho

uspéchu a svou tvorbu vystavoval ve spolupraci s mezinarodnimi
umeélci, jako jsou Olafur Eliasson a Paul McCarthy.

Dal$im autorem této generace, ktery se soustiedil na velkoforma-
tové uméni, byl Roman Minin. Na pocatku desetileti si vytvoril svij
vlastni rozeznatelny styl, ktery béhem 10. let pouZival pfi tvorbé
nasténnych maleb, vitrazovych kompozic a praci u malitského
stojanu. Experimentoval s novymi materialy a technikami a za-
roven pracoval s pozdné sovétskou estetikou. Vytvarel originalni

Mezi valkou a divokym veéirkem: revoluce roku 2013 a dale



/151/

Oleksij Saj
Tolstojevskij
(Tolstojevskyj)

jaro 2022, digitalni tisk

kvétiny. Jaro pfichazi i do vojenskych kasaren, kde se kromé oplaka-
vani mrtvych také slavi svatby. Laska pfemaha smrt, nadéje doutna
v srdcich vSech Ukrajinci. Nadéje na vitézstvi nad zlem, na klidnou
oblohu a zivot ve svobodé.
Dilezitym uméleckym svédectvim z valkou rozervaného Char-
kova je dokumentarni projekt Jak se mds? (Jak ty?, 2022) [150].
Od 24. tnora, prvniho dne invaze, do 6. bfezna se desitky umélcti
se svymi rodinami pred nalety skryvaly ve sklepé jedné z nejzna-
méjsich soucasnych galerii v Charkové, v JermylovCentru. Mezi
nimi byl Pavlo Makov (* 1958), ktery reprezentoval Ukrajinu na 272
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/152/

Olena Naumenko
Nejistota (Nevyznacenist)
kvéten 2022, akryl, platno,
200150 cm

273

59. bendtském biendle v roce 2022. Na zdanlivé banalnich, viednich
fotografiich a ve videich dokumentuji obyvatelé galerie/protileta-
dlového krytu sviij kazdodenni Zivot. Lidé sleduji filmy, zakryvaji
okna ochrannymi zasténami, jedi, spi a vedou dlouhé rozhovory.
Mozna to vypada jako podivny piknik v interiéru, ale na pozadi se
ozyvaji nekonecné exploze. Galerie je situovana v centru meésta, ve
sklepé konstruktivistické budovy Charkovské narodni univerzity
V. N. Karazina. Ironii osudu jde o bombardovanim nejvice zasazené
Casti Charkova. Kuratofi projektu Jak se mds? zdaraznovali, Ze fo-
tografie dokumentuji performanci. S odkazem na imerzivni umeéni
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