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uzivali jako vychozi body pro svou rozkryvaci a kritickou praci kon-
ceptudlniho razu.*® V roce 2004 z mlhy zapomnéni vytahli pomnik
Janose Szant6a Kovacse* od Jézsefa Somogyiho, vztyceny v roce 1965

ve mésté Hodmezbvasarhely a zatizeny politickym vyznamem,; jejich

pocinem byl v Madarsku zahdjen diskurz tykajici se paméti, v némz

vyplavala na povrch potlacena traumata. Zminéna socha vyvolala

v dobé, kdy byla odhalena, ohnivou diskusi. Jeji tviirce musel pred

publikem tcastnicim se slavnostniho aktu podat improvizované

vysvétleni, pro¢ se odchylil od norem socialistického realismu, od po-
zadavku vérné podoby a ideologické linie. V dobé odhaleni pomniku

byla pfedmétem sporu definice socialistického realismu, ktera pravé

tehdy ztratila trochu ze své prisnosti, k cemuz ptispélo i Somogyiho

dilo. Socha se stala bitevnim polem, na némz se sttetly protichadné

sily, aby prosadily své pozice: mluv¢i oficialni kultury méli zajem

na zachovani hranic, umélci usilovali o rozsifeni palety vyrazovych

moznosti. Z hlediska téch, ktefi trvali na linii strany, nebyl pomnik
dost heroicky a vzneseny, zatimco spole¢enstvi umélcti v ném vi-
délo pokus vymanit se ze sevieni karantény. Revoluce z roku 1956
jesté zustavala v pomérné zivé paméti, a proto si politicka moc dilo

vytvorené na oficidlni zakazku a oslavujici pamatku hrdiny z fad

zemédélského proletariatu netroufala oteviené napadnout; pole-
mika tudiZ probihala v demokratickém havu, argumenty vyslovoval

jakoby sam ,lid“. Na kdysi ostrou diskusi i na sochu se zanedlouho

zapomnélo, ale hlavné se zapomnélo na onen profesni dialog, ktery
se tocil kolem nového chapani pojmu socialisticky realismus. V uceb-
nicich vydanych po padu totality bylo Somogyiho dilo uvadéno uz

jen jako priklad ryziho socialistického realismu, bez jakéhokoli dal-
$iho upfesnéni. Rekontextualizace v podani Kis Varsé pfipomnéla,
ze pomnik koneckonct symbolizuje hnuti odporu.

Na amsterdamské vystavé Time and Again, vénované historické
paméti a problémutim integrace,*” uvedla dvojice Kis Vars6 zminéné
Somogyiho dilo do pohybu, a to nejen virtualné, protoze ho opravdu
dopravila do Stedelijk Museum Amsterdam [I.8, I.9]. Umélci zkou-
mali, jak se ,chova“ socha pfivezena z vychodoevropského vetfejného

*  Janos Szant6 Kovécs (1852-1908) byl malorolnik, proletaf a viidce agrarniho
socialismu v Madarsku, zejména v rodném mésté Hoédmezévasarhely. Toto hnuti,
vyvolané rychlym zhor$ovanim situace zemédélskych délnikii a chudého rolnictva,
trvalo od poloviny 19. stoleti do konce prvni svétové valky (pozn. red.).
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Pfevoz sochy Janose
Szantba Kovacse od
Jozsefa Somogyiho do
Amsterdamu v ramci
projektu dvojice

Kis Varsé Instaurace
(Instauracié)
Hédmezévasarhely 2004
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prostranstvi ve vlivné vystavni instituci navazané na mezinarodni

prosttedi, které formuje umélecké trendy. Zajimalo je, jaké Sance
muze mit partikularni dilo v mezinarodnich souvislostech. Pavodné
chtéli pomnik vystavit i s podstavcem, ale vynofily se problémy
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se statikou, a proto byl podstavec umistén ke vchodu do budovy.
Cilem projektu orientovaného na domaci prosttedi bylo rozcetreni
zklidnéné hladiny, pod niz se skryvaly potlac¢ené, neprodiskutované
a tabuizované otazky jednak historického, jednak umeéleckého razu.
Zda se, Ze v té dobé jesté nenadesel cas klast ani ty nejopatrnéjsi
otazky; i po 40 letech od prvniho vztyceni sochy zminény projekt
vyvolal mocnou explozi emoci. Vyprovokovanim reakci v podobé
neadekvatnich a bezuzdnych vypadd, k jejichZ rozboru se vratime
pozdéji, prispélo duo Kis Varso k interpretaci a zmapovani spletitych
vztaht charakterizujicich transforma¢ni obdobi.

Jako zaklad rekontextualizace poslouzil autorim slavny vyrok
rakouského spisovatele Roberta Musila, podle néhoz jsou pomniky
na vefejnych prostranstvich neviditelné, jsou impregnovany proti
tika epochy statniho socialismu, ktery se sam fadu desetileti
aktivné podilel na formovani a uplatriovani idealu socialistického
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Instaurace (Instauracio)
2004, instalace, Stedelijk
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uméni — a tentokrat obvinil Kis Varsé z barbarstvi.** Nevzal
pritom na védomi, Ze imyslem umélecké dvojice je vyjasnéni
a psychologicka verbalizace, Ze Kis Varsé nabizi dialog o nasem vi-
zudlnim prosttedi zdédéném z éry socialismu a uméleckych strate-
giich umoZnénych zménénymi poméry. Autory obvinil i z profesni
nevédomosti a tim, Ze je ocejchoval jako boftitele soch, je premistil
z uméleckého kontextu do kategorie obrazoborectvi, ktera uz ani
nestoji za pokus o néjakou interpretaci. Tato rétorika a nalepka
barbarstvi, jez jejich akt vyloucila z oblasti civilizovaného jednani
a zpochybnila patfi¢nou odbornou tirovent umélct, uz zavanéji ob-
zalobou z vandalismu. Zatimco pojem obrazoborectvi nebyl v dé-
jinach nositelem negativnich konotaci — a to ani v pripadé, Ze se
obrazoborectvi dalo do sluzeb radikalnich u¢eni —, vandalismem
se vZdy minilo hloupé, necivilizované chovani, které si nezaslouzi
zadnou dalsi analyzu, zadné vysvétleni.*® Kritikovy nazory sdileli
mnozi, véetné C¢asti téch, jiz v rozpolceném kulturnim prosttredi
socialistické éry stali na druhé strané. Pohyby $katulat a bizarni
setkavani na spole¢né platformé resentimentu dale komplikuje
fakt, ze v ramci protestt se ¢asto ocitli na jedné lodi nékdejsi pro-
tirezimni aktéfi i zaslouZili predstavitelé predrevolu¢ni oficialni
kulturni politiky, coz dobfe ukazuje na hlavu postavené postso-
cialistické poméry. Széchenyiho literarni a umélecka akademie
(Széchenyi Irodalmi és Mtvészeti Akadémia — SZIMA), instituce
zaloZena v transformac¢nim obdobi, uvetejnila otevieny dopis, ve
kterém praci dvojice Kis Varsé odsoudila a zahajila podpisovou
akci — a ozivila tak oblibenou formu protestu z dob socialismu.
A zde je na misté otazka: co vlastné bylo hybnou silou, ¢eho se vyse
popsany projekt dotkl natolik, Ze dokazal pfevést na spole¢ného
jmenovatele sily, jeZ jinak zastavaly diametralné odlisné politické
a umélecké nazory? Co je primélo ke spole¢nému vystoupeni
proti spole¢nému nepriteli? Signatafi upfeli projektu charakter
umeélecké prace. Petice — v mnoha myslenkach ptizvukujici egypt-
skému tisku protestujicimu proti projektu Nefertiti — vyc¢itala
mladym koleglim mimo jiné trestuhodny nedostatek tolerance
k pfedchtdci a obvinila je ze zneucténi sochafova Zivotniho dila,
nebot pomnik byl vyniat z piivodniho kontextu, ktery autor pouzil
a schvalil. Toto obvinéni se zaklada na modernistickém dogmatu,
ze dilo je platné pouze ve svém vlastnim kontextu — v tom, v némz
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OPATRNA CESTA DO HLOUBI TELA
Apokalyptické pojeti téla na konci tisicileti na rozdil od dfivéjsiho
idealizovaného chapani upirajiciho télu materialni charakter i moz-
nost rozkladu a zkazy prenasi pozornost z uceleného ,estetického*
zevnéjsku ohrani¢eného a udrZovaného pokozkou na vnitfek, na
zranitelnost fyzické existence a smrtelnost. V klasickych kulturach
predstavovalo lidské télo mikrokosmos jakoZto zmenseny obraz
vesmiru a akt vyjadfoval jednotu, integritu. Kaze, fetisizovany
povrch téla, zakryvala vnitfek, télesné tekutiny, odpadni latky,
poruchy funkci, choroby. Protipélem ¢istoty, potadku, kontroly, do-
konalosti a esteti¢na je abjekt, tedy ztélesnéni protivného a odpor-
ného, necistého, chaotického a nenormalniho, ba zridného — vseho,
co ,ohroZuje identitu, systém, rdd, co nemd v tcté hranice, pozice,
pravidla, co je nékde mezi, co je pochybné (...) nejdiilezitéjsi takovd
hranice od sebe oddéluje télesny zevnéjsek a vnittek, coz znamend,
Ze oddéluje Ja [self] od Jiného [other]“®’ PiibliZeni k takovému télu
a télesnym relacim, jak to naptiklad predvedlo Whitney Museum
of American Art vystavou Abject Art,”®

leckém prosttedi 90. let jen ve zna¢né nepiimych variantach.
Pouziti télesnych tekutin (Kiki Smith, Cindy Sherman, Helen
Chadwick) a cesta dovnitf téla (Mona Hatoum) nas konfrontuji
s nasim odporem vici télesnym funkcim, odpadnim latkam, vaci
nedokonalostem, starnuti a ipadku téla — coZ koneckonct neni nic
jiného nez strach ze smrti a nase neustalé Gsili jej prekonat. Tento
umélecky pfistup se rozvinul paralelné se zvySenou pozornosti véno-
vanou realité, nejbliz§imu prosttedi a vSednosti, coZ byla reakce na
umeéni diivéjsich dob, zaméfené na abstraktni, metafyzické hodnoty.
Spole¢na instalace Ilony Németh a Agnes Deli Zametme to pod
koberec (Soporjiik be a szényeg ald, 1997) [1.17] se da chapat i jako
»Kuze, vyplnéna nahote i dole odpadem a harampadim nalezenym
na pudach. Vstoupime-li do tohoto dila, jako bychom se ocitli uvnitf
téla, v dusivém prostoru. Na mékké amorfni ptdé divak ztraci
rovnovahu. Odpor vidi této ,ndhrazce téla“ je vyvolan obavami
z vlastni télesné nejistoty, ze ztraty kontroly nad vlastnim télem.
Zaroven vsak titul dila a recyklace odpadkii upozornily i na nutnost
mentalniho dklidu.

V instalaci Ilony Németh, nazvané Rdkosi (Nad, 1996) jako by-

v

chom, navzdory vyrazné zméné métitka, rovnéz vstoupili dovnitf

objevime v domacim umeé-
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Ilona Németh —

Agnes Deli

Zametme to pod koberec
(Séporjiik be

a sz6ényeg ald)

1997, instalace (platno,
nalezeny odpad),

200 x 400 x 400 cm,
Studi6 Galéria, Budapest
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téla. Navstévnika do sebe vsaje giganticka stavba predstavujici
hrozivy a skli¢ujici prostor jakési soutésky, je to ,,monstrous femini-
ne“”* obrovsky pohlavni organ. Jedno dfivéjsi landartové dilo téze
autorky — Elementdrni forma (Elementaris forma, 1994)”> — pouka-
zuje na zenské genitalie explicitnéj$im zptisobem, tudiz i v pfipadé
této prace si mizeme dovolit stejnou interpretaci. Setkavame se
zde s reinkarnaci ,femme fatale“ konce tisicileti, se spojenim sexua-
lity a zahuby na zakladé tradice Zenské sexualni moci, opifedené
dabelskym, démonickym fluidem a uvadéné do souvislosti se smrti.”®
Maria Berhidi se na pfelomu 80. a 90. let odvratila od svych dri-
véjsich praci, rozpitvavajicich pohlavni identitu, protozZe ty zustaly
bez ohlasu. Zacala vytvaret kiehké sochy z nalezenych materiald,
vyznacujici se napjatou rovnovahou, pro néz v souladu s domacim
kontextem pouzila abstrahujici, formalisticky jazyk. Ale na rozdil



od tuzemskych sochatskych tradic a konvenci nejsou jeji dila sa-
mostatnymi artefakty, nybrz souc¢astmi prostoru pojatého jako
jednotnd, ucelend entita. Z tohoto hlediska opét pfizvukuje umé-
lecké praxi a teoretickému diskurzu, které spojily zenu s prostorem
(a muze s ¢asem).”* Na autorcinu vystavu uspofadanou v roce 1996
v Budapest Galéria Kiéllitéhaza lze hledét i jako na instalaci, na télo
vnimané zevnitf, jeZ autorka zformovala z kamenti a tvrdého mate-
rialu. Do prostoru jsou vklinény agresivni, hrozivé, ostré a pichlavé
predmeéty vyvolavajici témér fyzickou bolest — mtizeme je chapat
ijako trest ¢i zkroceni téla, které se provinilo erotickymi touhami.
Nas ambivalentni, zdrZenlivy piistup k télu, télo pojimané jako ab-
jekt, znazornil ,koberec* tvofeny rozkutalenymi kameny, po némz
se navstévnik pohyboval velmi nejisté.

LOKALNI VARIANTA KONSTRUKCI ZENSKE

A MUZSKE IDENTITY

Mariann Imre si v roce 1997 zvolila jako médium patronku hu-
debniku svatou Cecilii (Svatd Cecilie [Szent Cecilia]) [1.18]. Jejim
prostiednictvim se zaméfila na zmény télesné konzistence, fyzicka
muka, deformace, utrpeni a smrt a snaZila se postihnout dal$i spi-
ritualni osud téchto pfedstav v mentalni sféfe, v paméti a fantazii.
Sochu Stefana Maderna (Umucdeni svaté Cecilie, 1600) z fimského
kostela Santa Cecilia in Trastevere — barokni alter ego svétice
odsouzené k uduseni koufem a pozdéji smrtelné zranéné tfemi
ranami katova mece — odlila ve formé plochého primétu do be-
tonu. Poté do tohoto chladného, popraskaného materialu vysila
zelenou niti ,cévy*“ a nervy. Otisk téla diky tomu ozil, na netirodné
ptdé to zacalo ,klic¢it“. Reinkarnace pokracovala i ve spiritudlni
sféte; nité vychazejici ze sochy a visici ze stropu umélkyné peclivé
zauzlovala, a tim jako néjakému Zenskému Pygmalionovi vdechla
Zivot zmrzacenému, mrtvému télu, jehoZ prostorovy objem vytvofil
les uzlika visicich ve vzduchu. Ozivujici biologicky charakter dila
se proménil ve tvurdi silu pti vyvolavani mrtvych dusi, pfi odhalo-
vani télesnych detaili na autoré¢inych vysivanych betonech; zpoza
omitky vykoukla ,zazdénd“ téla s nervy nebo svalovinou, ptipadné

vz

s cesti¢kami po vyschlych télesnych $tavach vyznacenymi ¢ervenou
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Mariann Imre
Svatd Cecilie
(Szent Cecilia)
1997, instalace
(nité&, beton),

250 x 200 x 50 cm

niti. V naSem regionu vyvolavaji vzpominku na mytickou postavu
Zeny Kelemena Zednika, zaZiva zazdéné na hradé Déva,* ktera za-
platila Zivotem za muZskou tvur¢i silu, za muzskou praci.

*  Dnes Deva, Rumunsko. Podle povésti se hrad stale nedatilo dostavét, zdivo padalo,
a tak se zednici dohodli, Ze si uspéch zajisti lidskou obéti; obétuji manzelku jednoho
z nich — tu, ktera se jako prvni objevi na stavbé. Podle jedné verze ptibéhu byla zena
Kelemena Zednika zaziva zazdéna, podle jiné byla upalena a jeji popel byl pfimichan
do malty. Pfibéhem se inspirovala jedna z nejstars$ich zachovanych madarskych
95 balad (pozn. piekl.).
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vjeho skute¢ném stavu pred plastickou operaci. Je nam predlozeno
jako realita z masa a kosti, kterou se akty v ramci zapadni kulturni
tradice snazily skryt a zatajit. Kriszta Nagy tyto ,negativni“ znaky,
ve srovnani s nimiz lze vytvofit ,pozitivni“ identitu nachazejici
zalibu v sobé samé, jez odpovida spole¢enskym pozadavkim, nepro-
mita do ciziho téla. ,Krev, zvratky, moc a vykaly zaujimaji v nasich
kulturné a spolecensky vykonstruovanych hororovych, désivych
predstavdch ustredni misto. Predstavuji propast mezi dvéma fddy,
matefskou autoritou a otcovskym zdkonem (...) Télesné vymésky
a vykaly ohrozuji subjekt konstruovany v relacich symbolického fadu
pojatého jako koherentni celek.“''* Na autorc¢iné billboardu s ndzvem
Trend V Cadillac (Trend V. Cadillac, Godot Galéria, Budapest, 2000)
vidime rozpad tohoto koherentniho téla, nebot se vyklani z uhanéji-
ciho auta a velkym obloukem zvraci. Svym zpusobem tak pritakava
do obrazu vloZenému napisu ,And I am fucking tired of this pace“
(A ja jsem z toho tempa zasrané unavena). Plakat funguje jako
zavérecné titulky k filmu a mizeme jej Cist i jako filmovy zabér.
To obohacuje jeho interpretaci o nova hlediska. Stejné jako Cindy
Sherman, i Kriszta Nagy predvadi modely Zenskych roli, ale jen
v mensi mife to jsou kli§é (filmového) zobrazovani zeny. Zaméiuje
se spiSe na Zenu jako umélkyni, na mozna mista jejiho uplatnéni
a s tim souvisejici stereotypy. U Nagy jde o reflexe vztahujici se na
sirsi kontext jeji tvorby a pevné spjaté s aktualnimi jevy, problémy,
anomaliemi lokalniho uméleckého prostiedi. Pomoci osobniho
volné prekracuje hranice mezi soukromym a vefejnym prostorem;
presnéji feCeno osobni charakter a vlastni télo pouZiva jako mé-
dium. Jejich prostfednictvim muzZe vyjadfit svlij nazor na véeobecné
poméry v oblasti uméni. Autoréina dila Ize ¢ist i ve svétle vyvoje
a zmén uméleckého Zivota v Madarsku; v lomeném svétle jejich
reflexi se viditelné rysuje obdobi transformace.

Vyznani ,,Moje uméni jsem ja“ (A miivészetem én vagyok) Kriszta
Nagy hned napoprvé, na billboardu z roku 1998, realizovala s po-
uzitim vlastniho téla a upozorfiovala jim na problematické véci
vefejné v oblasti uméni po padu starého reZzimu. Neomezovala se
pfi tom na profesni prostfedi, nybrz vynesla svijj apel do vefej-
ného prostoru. Text ,.Jsem soucasnd malifka“ (Kortars festémiivész
vagyok) [1.31] spojeny s télem umélkyné v péze typické pro reklamy
na spodni pradlo predstavoval v osobni interpretaci odplatu za

EDIT ANDRAS / KULTURNI PREVLEKANI / I. UMENI NA TROSKACH SOCIALISMU

118

/L31/

Kriszta Nagy

Jsem soucasnd malitka
(Kortars festémiivész
vagyok)

1998, digitalni tisk, PVC,
238 x 504 cm
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Kortars

festOmuvész
vagyok

poniZeni utrpéné pii pfijimacich zkouskach, respektive prorazel
ramec vnucené zZenské role zazité béhem vysokoskolskych studii.
Rovnéz se odvratil od oné eufemistické mluvy, ktera u nas byla
charakteristicka pro autorky pouZivajici Zenské télo. Toto vSe umél-
kyné ucinila v pfechodném obdobi, kdy paralelné fadily zbytky so-
cialismu a divoky kapitalismus, kdy se ¢ast tuzemskych vytvarnik
aristokraticky uzavtela pfed mocnym prilivem popularni a medialni
kultury a distancovala se od strategii prosazovani vlastnich zajmu.
V dusledku toho se soucasné vytvarné uméni na kulturnim poli
bleskurychle marginalizovalo. Jina ¢ast uméleckého prosttedi, pre-
devs$im nové zaloZzené soukromé galerie a jimi zastupovani autofi,
byla zaméstnana honbou za moznostmi sebeuplatnéni a trzniho
uspéchu. Pravé na tyto jevy poukazala Nagy svym billboardem.
Jeji intervence se zaroven rovnala naplnéni vefejného prostoru,
tradi¢né rezervovaného muzskym aktivitam, alternativnimi Zen-
skymi hodnotami, coz destabilizovalo hierarchicky vztah mezi
pohlavimi a znamenalo nakroceni k jejich redefinici. Reakce byla
symptomaticka a pfesné takova, jaka se v lokalnim kontextu dala
ocekavat. Napis na plakatu prepsali — pravdépodobné jeji kole-
gové — na ,Jsem soucasnd kurva“ a jedna malitka ji vycetla: ,Jak
miize$ malif'stvi takhle pospinit, ja do ného patfim taky.“*? Toto dilo



a cirkev a podnikly rozhodné kroky v zajmu uzurpace vetrejného
prostoru. Idealizovana minulost ui¢elové upravena podle politic-
kého zadani je stejné tak soucasti kultury paméti jako pokusem
o monopolizaci vefejného prostoru. Poslanim narativa soupeficich
spolu v boji o pamét bylo sestavit Zebficek utrpeni. Do konceptu
homogenni identity a kultury se nevejdou pameéti odchylujici se
od dominantniho proudu, a proto jsou také pamétni mista déjisti
konflikt. V. Madarsku zaplavily vefejna prostranstvi sochy svatého
Stépana a toto hore¢naté vztyc¢ovani soch se s podporou statu
prelilo pfes hranice i do sousednich zemi, pfedev$im na Slovensko
a do Rumunska, do obci obyvanych madarskym obyvatelstvem.

Paralelné s likvidaci zbytkid socialismu probihala v celém re-
gionu — zejména v zastoupeni pravicovych vlad — ,zména rezimu
v kultufe®. Tam, kde to znamenalo budovani konzervativné-na-
rodniho kulturniho kdnonu, se v rétorice oficidlni socialisticka
kultura dostala na spole¢nou platformu se svymi levicovymi opo-
nenty, s avantgardni kulturou a kritickym souc¢asnym umeénim,
tvoricim v duchu mezinarodnich trendt. V Madarsku se po stfidani
strazi v kultufe pocinaje rokem 2010 obé tendence slily. Dale mam
v umyslu analyzovat jednotlivé faze a specifické rysy tohoto pro-
cesu, jakoZ i odpovédi, kterymi na né souc¢asné uméni reagovalo.
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Stridani strazi
v kulture

Vlada pravicové politické strany Fidesz — Madarska obcanska
unie (Fidesz — Magyar Polgari Szovetség, zkracené Fidesz), jez
v roce 2022 zahdjila své ¢tvrté volebni obdobi, je oznac¢ovana mnoha
nazvy — neliberalni demokracie, kompetitivni autoritatsky rezim,
volebni autokraticky systém, zvnéjsku limitovany hybridni rezim,'?
mafiansky stat'® ¢i plebiscitni fizena demokracie.'* Tato vlada vy-
tvotila centralizovany, silné kontrolovany a pevné fizeny systém
a v zgjmu jeho udrZeni také sobé oddanou klientelu. V souladu
s vlastnimi z4jmy zgruntu piepsala a dodatec¢né jesté nékolikrat
upravila Gstavu, monopolizovala vefejnopravni média, a tim podri-
dila svému vlivu podstatny segment verejného minéni; rozdélovani
verejnych financi se déje prostfednictvim vladé zcela loajalnich,
Casto nové vytvorenych instituci. Pro ¢innost systému jsou cha-
rakteristické populistické prvky — antielitismus, antipluralismus,
antiliberalni mentalita —, za dal$i dulezité rysy pak miizeme oznacit
muzskou dominanci, valeénou rétoriku, jakoZ i nepfetrzité hle-
dani nepratel, respektive viniki. Vysledkem uplynulych 12 let je

Vv

na nejvyss$i miru polarizovana spole¢nost. Etnicky nacionalismus
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Marlin Miemdler (1892-1584)
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a polarizace se $iti i mezi Madary Zijicimi za hranicemi madarského  /11/

statu. A vSechny tyto znaky beze zbytku odrazi i ,striddni strdZi  tlona Németh

v kulture“® Nikdo neziistal

(Senki nem maradt)
2013, performance pied
pifetvafet uz béhem prvniho vladniho obdobi, v letech 1998-2002. g jerif Miicsarnok,

Od roku 2010 v tom pokracovalo s jesté vétsi vervou, pfiCemz  Budapest, text: Martin
Nieméller (1892-1984)

Pravicové konzervativni vedeni strany Fidesz zacalo tuto oblast

prvnim krokem byla vyména elity. Vytrvalou a systematickou praci
postupné preoralo vSechny oblasti kulturniho Zivota. Tim, jak fikaji
ideologové, ,svedlo rozhodujici politickou bitvu“ o dlouhodobou
nadvladu nad kulturou.'® Zpoc¢atku bylo vidét jen vrcholek ledovce
a jednotlivé pfijata opatfeni se nespojila v koherentni obraz — ne-
napadnost piedstavovala soucast strategie."” Formovani probihalo
pomalu a trpélivé. RozloZilo se do tfi volebnich obdobi a v ur¢itém
Casovém useku se pokazdé sousttedilo jen na jedno pole. V kazdé ob-
lasti se vZdy provadélo zdanlivé ad hoc, coZ vyvolavalo iluzi, Ze sféry,
které jsou v daném ¢asovém tseku nedotcené, se mohou ovladnuti 168
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shora vyhnout. Uplatnénim této ,salamové politiky“'® se podatilo

ochromit solidaritu mezi riznymi kulturnimi poli a zabranit jejich
spole¢nému vystoupeni, diraznému a efektivnimu odporu. Vskutku
prorocka byla, jak se dodate¢né ukazalo, performance Ilony Né-
meth, protestujici pod nazvem inspirovanym vétou némeckého
duchovniho a teologa Martina Niemollera: Nikdo neziistal (Senki
nem maradt) [I.1] na schodech galerie Miicsarnok v Budapesti
v roce 2013. Tato akce hned po prvnich krocich nové vlady varovala
pred oc¢ekavatelnymi nasledky; neboli fe¢eno s Nieméllerem: ,Kdyz
odvadeéli mé, nezustal uz nikdo, kdo by mohl protestovat.”

Za ,coming out“ kulturni politiky ¢i jesté spiSe tuzeb tykajicich
se kultury se da povazovat projev madarského premiéra a predsedy
Fideszu Viktora Orbana z roku 2018, proneseny na letni univerzité
v sedmihradském mésté Baile Tusnad.* Tento projev se zpétnou
platnosti poskytuje i kli¢ k ucelu diivéjsich zmén: ,(...) epocha je
vzdy vice nez politické ziizeni. Epocha je specifickym a charakte-
ristickym kulturnim prostfedim. Epocha je ¥dd duchovni povahy,
urcitd spolecnd ndlada, moznd i vkus, urdity zptisob chovdni (...)
Epocha se sklada spise z kulturnich proudii, kolektivnich presvéd-
¢eni a spolecenskych zvyklosti. Tento tikol stoji nyni pred ndmi, to
znamend, zZe ted bychom méli politicky systém vclenit do kulturni
epochy.“* Deklarace méla formu manifestu a nasledujici ¢tyfi roky,
jez byly po dal$im volebnim uspéchu k dispozici, ponoukaly obé
strany k vykladim a analyzam. Jako vysledek kolektivni prace
opozi¢nich humanitnich intelektualt se zrodila souhrnna zprava
nazvana Hdttal Eurépdnak (Zady k Evropé, 2020), ktera metodicky
a na zakladé faktickych adaju pofidila seznam zmén realizovanych
v jednotlivych oblastech.?® Hybné paky budovani totalniho sys-
tému, kroky a postupy vedouci k ziskani moci zase shrnul mlady
pravovérny ideolog Orbanovy éry, Marton Békés, v knize nazvané
Kulturdlis hadviselés (Vedeni kulturni valky, 2020); vademecum od-
povidajici na otazky ,co je cilem?, ,¢im ho dosahneme?“, ,kdy a co
mame délat?“ udili ¢tendfi i praktické strategické rady.** Literarni
kritik, teoretik a spisovatel Zsolt Farkas podrobil publikaci nékolika-
dilné dikladné kritické analyze a ve své interpretaci shrnuje obsah
knihy témito slovy: ,jak zavrsit totdlni byrokratickou prestavbu

*  Dnes Rumunsko, madarsky se mésto nazyva Tusnadfiird6 (pozn. prekl.).



proti aktudlni ,ndhrazce obéti“.*® Pocit ohroZeni, hrajici klicovou
roli pfi stmelovani spole¢nosti, muzZe byt projekci mnoha raznych
niternych strachd. Obavy a tisen z nezaméstnanosti, z ekonomické
krize, z restrikci a inflace, respektive aktualné z nedostatku energie
a z valky, se mohou pievratit do apokalyptickych vizi a nouzovych
scénart. Pokud se obnovena a systematicky Zivena narodni myto-
logie do takové miry soustfedi na narodni prohry a boj o preziti,
zatimco politika se snazi ziskat madarskou mensinu v sousednich
zemich dvojim obcanstvim a exportem vlasteneckych soch, narodni
mytus se da beze vSeho sménit za hrozbu smrtelného nebezpeci.

V roce 2015 nastala zména v diskurzu tykajicim se Zanru rekon-
strukce minulych udalosti (reeanactment): misto piimé, fyzické
ucasti zacala byt upfednostiiovana angazovanost védomi a predstav.
Pro tento novy pfistup je charakteristické, Ze se odklani od bezpro-
stfedniho svédectvi, ba i zprostfedkované, mediatizované paméti
a micha dohromady dokumentaristiku s fikci. Jeho cil nespociva
v hledani historické pravdy, spiSe v basnickém vyjadfeni spravedl-
nosti, jez podkopava koncepci nezménitelné minulosti. Umélecka
rekonstrukce hluboce pronika do slozitého mechanismu vytvareni
mytld a otfasa interpretaci déjin a politickymi sny osobnosti na
mocenském vysluni. Upozormiuje na zakulisni ,tanecky“ a motivy,
umoznuje pronikavy a inspirativni pohled do zpochybiiované mi-
nulosti a zamotané piitomnosti. Szabolcs KissPal proti fikcionali-
zaci déjin vytvari podvratnou antifikci jako alternativu a pfitom
odhaluje historické myty jako konstrukce. Odkryva nabozensky
charakter politické viry a ve velkych narativech nachazi historio-
grafickou metodu ponechavajici bez pov§imnuti osobni pfibéhy ¢i
individudlni lidské osudy a navlékajici linearni, vyzehlené déjiny
na fetéz zakonitosti.

Uctyhodné sbirky umélcova fiktivniho muzea mapuji rtizné pro-
jevy tohoto profanniho trianonského naboZenstvi jakozto radikalni
a utkvélé fantazie, od zrodu po jejich vzkiiSeni. Zminéné projevy
prostiednictvim relikvii, kultovnich pfedmétu, ritualt, akci, in-
stituci a véficich vrostly hluboko do tkané spole¢nosti. To, co je
eliminovano nebo tabuizovano, cela ta zavrzena ¢ast stavby tvorici
narod, bylo rekonstruovano po tenké osobni linii, na zakladé dvou
zachovanych dopist (Ndlez v propasti [Szakadéklelet], 2016) [11.16],
a v pribéhu se objevuje prostrednictvim fiktivni lasky Tamase
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Szabolcs KissPal
Povzneseni spadlého pera
(A lehullott toll
felemelkedése)

2016, snimky z videa
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Strasidla déjin

nument to th 258 of their kir

a zidovské divky, Sariky Rosenberg. V srpnu 1920 ji Tamas poslal
pohlednici, na niZ si on sam, pfedstavujici rozkouskovany narod,
kope vlastni hrob; podobna pohlednice, kterou odeslal v roce 1944,
uz Sariku nezastihla. Szabolcs KissPal vénoval katalog projektu
pamatce Sariky Rosenberg a vSech, ktefi byli vylou¢eni z naroda.

Maria Chilf; stejné jako Szabolcs KissPal, presidlila do Madarska
ze Sedmihradska. Jeji dobrodruzny, spletity mikroptibéh vede jako

YIY

razny $krt napfi¢ uhlazenou strukturou velkého vypravéni. Ve své



prapor nékdejsiho Ceskoslovenska, ktery byl, co se pomérti stran
tyc¢e, o mnoho del$i nez standardni vlajka [I1.40]. Pfi ,sametovém
rozchodu“ se nové staty dohodly, Ze Zadny z nich nebude pouzZivat
byvaly spole¢ny narodni symbol, ale Ceska republika si ptesto po-
nechala ptivodni ¢eskoslovenskou vlajku. Pfi vstupu do Kunsthalle
se musel navstévnik expozice rozhodnout, zdali vidi jiz neplatnou
vlajku neexistujiciho statu, po které miize jako po koberci ¢i rohozce
klidné prejit, nebo tu na podlaze leZi prapor v barvach soucasné
Ceské republiky, jehoz umisténi a piipadné poslapani se rovna
zneucténi naroda. Po stiznosti ze strany Ceské velvyslankyné na
Slovensku Livie Klausové v$ak byla prace vykladana timto druhym
zpusobem a vypukl politicky skandal, jehoz viny sahaly az ke sloven-
skym vladnim organtim zabyvajicim se narodnostnimi mensinami.
Od té chvile se v souvislosti s ,aférou s vlajkou“ nemluvilo o nicem
jiném nez o vlajce Ceské republiky, kterd méla byt pouzivana jako
rohozka. Kromé osoby, jez podala trestni oznameni, nikdo z kom-
petentnich oficidlnich osobnosti samotné dilo ani vystavu, jejimz
ustfednim tématem byl pravé vyzkum nacionalismu, nevidél. Politici
se nesesli s kuratory ani s umélcem, aby si o véci pohovotili, zato
jako retorzi odebrali organizatorim dotaci, ktera méla realizaci

vystavy podpofit.
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Dalibor Baca
CZ_SK_HU_D_PL
2014, instalace, vystava
Privdtni nacionalismus,
Kosické kulturne

/139 /

Tibor Horvath
co.co.
2010, snimek z videa

centra — Kunsthalle /
Hala umenia Kosice,
2014
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Badatelé zabyvajici se nacionalismem srovnavaji narodni hymny
s naboZenskymi hymny a co do vyznamu je povazuji za rovnocenné
kulturni symboly s mimofadnou performativni silou.*? Na video-
smy¢ce madarského umeélce Lajose Csontéa Hymna (Himnusz,
2004-2015) [I1.41] plave na staré, ponékud zanedbané plovarné
muZ pomalymi a rovhomérnymi tempy, zatimco sly$ime melodii
madarské statni hymny. Hlavni pojmy z jejiho textu se ve filmu
objevuji jako titulky, ale v pfekladu do jazyka jiného naroda. Kdyz
muz plave nazpatek, vidéné a slySené informace si vyméni misto
ana promitacim platné se v madarstiné ukazuji pojmy obsazené ve
statni hymné té zemé, v jejimz jazyce byla na dfivéjsich zabérech
madarska hymna otitulkovana. Narodni hymny, jejichz poslanim je
zpivat o specifickych znacich, hodnotach, historickych narativech
a obrazech budoucnosti, by mély narodu urcit néjaké dobte identifi-
kovatelné vlastni misto mezi vSéemi narody svéta. Ze slov vybranych
pro titulky ale vyplyva pfesny opak: nejdulezitéj$i hodnoty raznych
narodu oznacuji velmi podobné pojmy. V narodnim povédomi, za-
loZeném na instinktivnich reakcich, automatizovanych reflexech
a evidentnich prohlasenich, nastava zmatek: notoricky znamou
melodii doprovazeji cizojazy¢né titulky, smysly dopravuji do mozku
odli$nou informaci. ,Timto zpiisobem [Csontdova prace] v diisledku

Imaginarni spolecenstvi, soukromé pfedstavy



nedokaze uplatnit. Opakovanim vsak také prebira nejefektivnéjsi

metodu nacionalismu, jenz nam neustalou pfitomnosti, nepfetrzité
vtlouka do hlav védomi narodni pfislusnosti, které nasavame témér
s kazdym nadechnutim a zda se nam uz stejné samoziejmé jako

v s

vzduch; ¢ini to vSemi prostfedky a nejrozmanitéj$imi cestami —
v zapadnich demokraciich ve formé ,banalniho nacionalismu“!**
nenapadné, zatimco v postsocialistickych zemich agresivné, protoze
ty obnovu narodniho citéni prosazuji nasilné, v intenzivnim kurzu.
Pied vidcem se nelze schovat, soudé podle pouzitych podklada
(lozni pradlo, ubrusy), je pfitomen i v intimni sféte.

Andy Warhol pfevzal metodu pfesvédc¢ovani a vryvani do pa-
méti z komer¢nich inzeratu v dobé, kdy v USA panovala euforie
z ekonomické prosperity, nadvyroby a spotfebniho kapitalismu.
Jeho multiplikované portréty jsou bezduché, sterilni masové pro-

Vv

dukty vyrobené na béZicim pasu, soucasné realistické i abstraktni.

/1156 /

Kriszta Nagy

57 vzorii — portrét
Viktora Orbdna

(57 Minta — Orban
Viktor arckép)

2014, tisk, akryl,
kazdy dil: 35 x 55 cm
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Portrétovani jsou ready made, hotové, vseobecné znamé, okamzité
rozpoznatelné slavné osobnosti, ale v tuctovém provedeni jsou
ambivalentni. Osciluji mezi projevy ucty a parodii, mezi nadSenym
zboziovanim a posméchem — pravé tak jako v cyklu Kriszty Nagy,
i kdyz v tiskovych ohlasech bylo jeji dilo nahliZeno jen z jedné
z obou stranek, jako projev bezmezné tcty. Tomu napomohlo
i chytré gesto manzelky portrétovaného, ktera jeden obraz koupila,
tudiz vzala vitr z plachet kritické interpretaci — alesporn zdanliveé.

Prace je ovSéem mnohem slozitéjsi, udrzuje bravurni rovnovahu
mezi obéma extrémy. Warhol prohlasil, Ze pop-art znamena lasku
k vécem, k pfedméttiim."*® Z tohoto pohledu by mohla byt pestte
rozzatena sténa Kriszty Nagy i projevem stockholmského syndromu,
kdy se obét zamiluje do svého tnosce. Muz ve smyslu moderni
méstanské konstrukce hegemonni maskulinity ovlada svoje (ani-
malni, primitivni) sexualni touhy, drZi je na uzdé v zajmu naplnéni
vyssich (civiliza¢nich) cilti, svého poslani. Erotické télesné touhy,
které se derou na povrch, podkopavaji ,,ctihodnost“!#¢
nasledek ztratu politické moci. Do takové pasti se mtze chytit
pouze Zena nebo nékdo, kdo neni Uplné muZem. Prace Kriszty
Nagy ztélesnitele lokalni absolutni moci feminizuje, protoze se
u ni objevuyje na textiliich soukromé sféry s zenskymi konotacemi,
na ubruse a prostéradle. Obrysy jednoznac¢né stanoveného spole-
¢enského pohlavi jsou rozostiené pravé tak jako na Warholovych
portrétech Marilyn, na nichz sexudlni symbol ztraci znaky svého
Zenstvi a stava se androgynem.

Warholovy portrétni série délaji z kazdého hrdiny, hvézdy nebo
celebrity zboZi nerozlisitelné od spottebnich artikl a kapitalismus
je pohlti stejnym zptisobem jako konzervu Campbell stojici v regalu
v fadé mnoha stejnych konzerv. Je-li v plechovce jen instantni

a toma za

(umélé) maso, jsou v portrétovanych instantni (umélé) hodnoty,
a presto jsou slavni, a¢ jejich slava nemusi bezpodmine¢né pochazet
z hodnot, jez v sobé nesou. Ani u Kriszty Nagy nevidime portréty
v klasickém vyznamu tohoto zanru, jen podobizny redukované na
zobrazeni tvafe. Na rozdil od portrétu, ktery ma zhustit nejdalezi-
t&j$i charakterové znaky, nevidime zadny skute¢ny oblicej, nebot
osobnost se pti klonovani ztraci, stava se z ni klisé. Chybi prostiedi
a chybi perspektiva, pozadi a pfedmét zobrazeni splyvaji, jsou jedno-
lité, oblicej se méni na textilni vzor, stejné jako na rusko-sovétském
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Parce que trop de choses échappent a la représentatiori,
comme trop de rapports échappent a la logique de I’Etat.
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vyjadfena neschopnost tvori spole¢né humorny celek. Stejné jako
v jinych souvislostech Bachtintv ,lidovy smich v tomto pripadé
yfeministicky smich®, je to, co funguje jako odzbrojujici kriticka
metoda rozptylujici hustou atmosféru narodniho patosu.

Prace dvojice Société Réaliste (Ferenc Grof — Jean-Baptiste
Naudy) nazvana KamufldZz OSN (ENSZ kamuflazs, 2011-2013) vytrhava
narodni vlajku, pouZzivanou na vyjadieni odstupu i neptatelstvi, ze
zacCarovaného kruhu, ve kterém sama sebe neustale posiluje, simu-
laci vlajky navozujici alternativni predstavu otevienosti. Umélecka
dvojice s pomoci software ur¢eného k navrhovani textilnich vzora
konvertovala vlajky v$ech ¢lenskych zemi Organizace spojenych
narodt (OSN) na maskovaci vzor. Pii transformaci byly zachovany
ptvodni barvy vlajek a jejich proporce a jako vysledek dostali umélci
soubor 193 maskovacich (kamuflovacich) vlajek. Vlajky jednotlivych
zemi — od Afghéanistanu po Zimbabwe — sice ztraceji vyznam

/IL72/

Sanja Ivekovi¢

Proc¢ umélec nemiize
zastupovat ndrodni stdt?
(Pourquoi un[e] artiste ne
peut pas représenter un
Etat-nation?)

2012, snimek z videa
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Société Réaliste
Kamuflaz OSN (ENSZ
kamuflazs)

2011-2013, 120 kust ze
193 vlajek, kazdy kus:
150 x 100 cm, vystava
Imagindrni spolecenstvi,
soukromé predstavy.
Privdtni nacionalismus
Budapest, Kiscelli
Muzeum — Févarosi
Képtar, Budapest, 2015
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predmétt reprezentujicich narodni identitu, ale pfesto jsou néjak
divné povédomé. Ideologicka, politicka nebo kulturni unikatnost
se rozpusti ve spolecné formé, kterou je maskovaci vzor. Existuje
nékolik zptsobu, jak dojit k maskovacimu ucinku, tedy kamuflazi.
At uzje to ochranné zbarveni v biologii ¢i v textilnim priamysluy, jev
se da popsat jako kombinace barev splyvajici s pozadim. V ¢asti
vystavy Imagindrni spolecenstvi, soukromé predstavy. Privdtni na-
cionalismus Budapest (Képzelt kozosségek, maganképzetek. Privat
nacionalizmus Budapest, 2015), ktera byla uspofadana v Kiscelli
Muzeum — Févarosi Képtar, pfeménil Ferenc Grof vlajky statq,
z nichz pfijeli pozvani umélci, na maskovaci vlajky, naprosto ne-
vhodné k béZnému pouziti. Vice neZ symboly, v jejichZ jménu se
da okupovat, zotroCovat, zabijet a znasilfiovat, totiZ pfipominaly
barevné pradlo susici se na $ntrach ve sttedomotskych ulicich
[11.73]. Jedinym zpochybriujicim faktorem tohoto gesta byl fakt,
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